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Forord

I borjan av 1990-talet stotte jag for forsta gangen pa danshymnen i Johannesakterna. Jag
laste den fascinerad och skrev i kanten: ”denna vill jag dansa!” Négra &r senare kom jag i
kontakt med Heliga danser och jag kinde mig omedelbart hemma. Det som slog mig var
cirkeldansens starka, men outtalade Kristuscentrering och en ordlos gemenskap som gav
djup.

Jag fortsatta att dansa och engagerade mig bland annat 1 arbetet med Sofiamédssorna, en
dansgudstjanst som lyfter fram Visheten som gudsbild, och i1 Dansledarnédtverket i
Stockholms stift. Danshymnen dék da och di upp i minnet, men foll strax i glémska. Ar
2010 blev min 6nskan att dansa hymnen verklig nir jag deltog i arbetet med att genomfora
en dansritual 1 Markuskyrkan 1 Stockholm dér danshymnen ingick som béarande element.

Det har varit en spannande resa att utforska hymnen. Mitt engagemang har gjort
uppsatsen lang. Men dven det faktum att det inte finns ndgon svensk forskning kring dans 1
den tidiga kyrkan och kring Johannesakterna. Jag riktar ett stort tack till er som jag
intervjuade som en del av arbetet med uppsatsen. Och tack alla dansvénner 1 Sverige och
utomlands som jag under aren dansat och samtalat med, alla ni som burit och bar cirkeln.

Utan er skulle min uppsats inte ha funnits.



1 Inledning

1.1 Bakgrund

Danshymnen ingér i Johannesakterna som tillkom nagon gang under 100-talet och som
rdknas som en av Nya Testamentets apokryfer. Johannesakterna kan grovt indelas i
berédttelsen om aposteln Johannes verksamhet i Mindre Asien och evangelieberittelsen
som &r insprdngt i berittelsen om hans verksamhet.  Danshymnen ingir i
evangelieberittelsen och borjar med att Johannes beréttar om Jesu sista natt med
larjungarna. Jesus uppmanar lirjungarna att dansa med orden: “Innan jag dverldmnar
mig till dem lat oss sjunga en hymn och sa ga ut for att mota det som ligger framfor
0ss.” Jesus ber larjungarna att forma en cirkel och fatta varandras hinder. Jesus
upptrader sedan i cirkelns mittpunkt och ber dem att dansa runt honom och f6lja hans
amen. Evangelieberittelsen innehdller sdledes inte en maltid som i de synoptiska
evangelierna och inte heller en fottvagning som i Johannesevangeliet utan en
dansritual. Allt tyder pé att dansritualen var en del av en religids praktik.

Vid andra konciliet 1 Nicea 787 forbjods Johannesakterna. Anledningen till
forbudet var att vissa delar av Johannesakterna hade ett tveksamt innehall och anvindes
av grupper som bedomdes som kétterska. Delar av danshymnen tillhérde de avsnitt
som forbjods (Lalleman 1998:9).

Johannesakterna rekonstruerades under 1800-talet fran en rad olika manuskript och
sattes d4 samman 1 sin nuvarande form. Den forsta utgadvan publicerades 1880 av Th
Zahn men da saknades evangelieberittelsen ddr danshymnen ingar. En fullstindig
utgéva av Johannesakterna publicerades 1898 av M Bonnet (Lalleman 1998:11).

Johannesakterna och framforallt danshymnen har direfter kontinuerligt vickt ett
visst intresse 1 forskarvérlden. Allteftersom synen pa tidiga kristendomstolkningar som
betraktas som gnosticerande har fordndrats har ocksé bilden av Johannesakterna och
dess teologi fordndrats. Vad jag har funnit finns for nirvarande ingen skandinavisk

forskning kring Johannesakterna.



Danshymnen har under 1900-talet inspirerat olika delar av kulturlivet. Den svensk-
engelske kompositéren Gustav Holst skrev 1917 The Hymn of Jesus, ett verk for kor
och orkester. Marguerite Yourcenair fangar i sin roman L'Euvre au noir (eng dvers
The Abyss/Zeno of Bruges) fran 1968 teman frdn danshymnen.

Pa 1970-talet blev danshymnen en del av den internationella rorelse som da vixte
fram for att atererovra cirkeldansen som andligt uttryck. Det var dansprofessor
Bernhard Wosien (1908-1986) som etablerade cirkeldansen (Sacred Dance, Heilige
Ténze). Hans koreografi bygger pd den folkliga dansens enkla steg och gemenskap,
dvs. dansen genomfors inte som uppvisningsdans. Han koreograferade 1977 en dans
till danshymnen till musik av Bach och 14t den ingé 1 dansdramat The Hymn of Christ -
Song of the Soul. A danced Mystery Play som han koreograferade tillsammans med sin
dotter Maria Gabriele Wosien. Dansdramat bygger pa passionsdelen i Johannesakternas
evangelieberittelse. En forandrad version av dansdramat filmades 2008 i regi av Maria
Gabriele Wosien.

Pristen och danspedagogen Maria Ronn introducerade cirkeldansen under namnet
Heliga danser i Svenska kyrkan for 20 ar sedan. Efter att ha deltagit i inspelningen av
The Hymn of Christ 2008 tog hon initiativ till att dansdramat fordes till Sverige och
Svenska kyrkan. Hon modifierade The Hymn of Christ och studerade in det med ett
tjugotal amatdrdansare frdn bland annat Dansledarnétverket i1 Stockholms stift.
Dansritualen har sedan genomforts Annandag Péask 2010 och 2011 i Markuskyrkan i
Stockholm i samarbete med Skarpnicks forsamling och med stdd fran Stockholms stift
1 syfte att bli arligen aterkommande. Dansritualen har inte fungerat som ett renodlat

upptrddande utan samtliga nidrvarande har mot slutet bjudits in att delta i cirkeldansen.

1.2.1  Syfte och utgéngspunkt

Mitt syfte ér att undersdka hur Kristus i danshymnen framstélls som Visheten med
utgangspunkt i cirkeldansen som kristologiskt tolkningsmonster. Jag undersoker ocksé
hymnens rituella genomférande och funktion. Eftersom cirkeldans, musik och séng
under antiken utgjorde en helhet, vilket jag beskriver ndrmare 1 kapitel sex, utgar jag

frén att en djupare forstielse av danshymnens kristologi forutsétter att textens innehall



tolkas i samspel med en tolkning av vad som samtidigt sker i cirkeldansen. Jag studerar
séledes vilken Kristusbild som framtrdder i hymnen och hur den kan ha paverkat de
som deltog i danshymnen som rit.

Min hypotes ir att bdde dansen och hymntextens verbala beskrivningar av Visheten
pekar pa en gudsbild som har skapat virlden och uppritthaller en ordning som &ar
nedlagd i1 skapelsen. Jag utgar i min analys dven fran foljande utgdngspunkter:

- att Kristus identifieras med Visheten hos de tidiga kristna som anvénde sig av
danshymnen och att dessa tillhor den johanneiska traditionen med en Oppenhet for
gnostiska tankestromningar. Jag beskriver detta narmare i kapitel fem.

- att hymnen sjongs och dansades som en del av en religios praktik. (Se kapitel tre.)

1.3 Avgriansning

Den kristologiska analysen avgransas vad géller textens innehdll till danshymnen och
dess relation till evangelieberittelsen 1 Johannesakterna ddr hymnen ingdr. Min
ambition dr inte att gora en fullstindig analys av danshymnen utan min analys

fokuserar pa vishetskristologin med cirkeldansen som tolkningsmonster.

1.4 Metod och material

For att besvara fragestillningen har jag forst gjort en fullstindig Gverséttning av
hymnen till svenska fran grekiska vilket tidigare inte funnits. Gértner publicerade 1972
en Oversittning av hymnens inledande parti. Som stdd for Oversittningen har jag
anvint det internationella standardverket Acta lohannis i tva volymer frén 1983 av de
tvd schweiziska forskarna Eric Junod och Jean-Daniel Kaestli. Jag kommer hédanefter
att bendmna dem Junod och Kaestli. Deras verk har ersatt Bonnets utgava frdn 1898
som géllande standardverk inom omradet.

Jag har tagit del av internationell forskning som jag uppfattat som relevant for min
analys av danshymnen . Utover Junod och Kaestli har jag anvéint mig av foljande fyra

forskare och publikationer som jag tolkat som tunga inom omradet:



Barbara E Bowe (d. 2010) teol dr, arbetade vid Catholic Theological Union i Chicago
dar hon undervisade 1 Nya testamentet. Jag har anvant hennes tidningsartikel “Dancing
into the Divine: The Hymn of Dance in the Acts of John” som publicerades 1999 i
Journal of Early Christian Studies.

Pieter J. Lalleman arbetar vid Spurgeons Collage 1 London dir han undervisar i Nya
testemantet. Jag har anvént hans doktorsavhandling The Acts of John frdn 1998. Han ér

ocksa baptistpastor.

Paul G Schneider undervisar vid University of South Florida. Jag har anvint mig av
hans doktorsavhandling The Mystery of the Acts of John. An Interpretation of the
Hymn and the Dance in the Light of the Act’s Theology frén 1991.

Knut Schéferdiek ar pensionerad forskare. Jag har anvint mig av hans dversittning av
Johannesakterna till engelska som &r publicerad 1 New Testament Apocrypha, vol II

fran 1992 och den beskrivning han gor dir av Johannesakternas tillkomst och ursprung.

Urvalet av forskare och litteratur har styrts av mina behov av olika slags underlag.
Junod och Kaestli har varit nddvindig for min oversittning och Schiferdiek for att ha
tillgéng till hela Johannesakterna. Bowes analys av hymnen ur ett dansperspektiv har
varit inspirerande. Lalleman har gett en utforlig bakgrund for Johannesakterna som
helhet, dess kristologi och relation till samtida kontext. Schneider har gjort en
genomgripande analys av hymnen vilket varit anvindbart d&ven om hans tolkning av
hymnens relation till gnosticismen inte kdnns helt aktuell med hinsyn till nuvarande
forsknings syn pa gnostiska tankestromningar. Jag har inte haft ambitionen att jamfora
de olika forskarnas syn pa danshymnen eller att gora en fullstindig Gversikt av
nuvarande forskningslage.

For att kunna analysera danshymnen med cirkeldansen som tolkningsmdonster har
jag utvecklat ett analysredskap som jag kallar cirkeldansens ordning. I kapitel 6
beskriver jag hur jag utvecklat mitt analysredskap utifrdn litteraturstudier,

fenomenologisk teori vilken jag kompletterat med en fenomenologisk ansats 1 form av



en gruppintervju. Jag har inte funnit ndgon relevant forskning kring kollektiv dans som
religios praktik. Anja Worsge Reiff har ndrmat sig frdgan om dans som religids
erfarenhet 1 sin uppsats i Praktisk teologi vid Képenhamns universitet Hvorfor Danser
Visdommen? En undersogelse af religiose erfareingspotentialer i dans og bevegelse
fran 2009. Hennes genomgéng av kroppsfenomenologi ldgger en teoretisk plattform for
mitt angreppssétt. For att utveckla mitt analysverktyg har jag gétt till viga pa foljande
satt:

Med hjélp av litteraturstudier beskriver jag kortfattat hur man under antiken
uppfattade dans och rytm och cirkeldansen som religios praktik i judisk, kristen och
grekisk kontext under antiken samt vad som kénnetecknar en rit.

Darefter tar jag hjédlp av vad tva nutida forskare, Francis Sparhott och hans bok 4
Measured Pace fran 1995 och William H McNeill och hans bok Keeping Together in
Time. Dance and Drill in Human History fran 1995 som skriver om rytm respektive
dans. For att skapa en brygga mellan forskning och praktik och mellan datida och
nutida religiésa erfarenheter genomforde jag i mars 2011 en gruppintervju med sju
cirkeldansledare som del av ett fenomenologiskt arbetssitt. Flertalet av dem ar aktiva
inom Svenska kyrkan och samtliga har vidareutbildat sig i folkliga rituella danser fran
trakterna runt 6stra Medelhavet. Gruppintervjun finns ndrmare beskriven 1 bilaga 2.

Eftersom jag sjélv dansat och lett cirkeldans inom Svenska kyrkan 1 drygt tio ars tid
och de tvd senaste dren medverkat i dansritualen i Markuskyrkan har jag ocksa
betraktat danshymnen fran ett inifrdnperspektiv. Jag kommer darfor vid nagot tillfille

att bidra med min egen erfarenhet.



2 Oversittning av danshymnen

I detta avsnitt gor jag en Oversittning av danshymnens text som bestar av vers 94-96 i
Johannesakterna. Jag ger ocksa en kort oversikt av originaltexter och manuskript och

vilka underlag jag anvént for min dversittning.

2.1 Originaltexter och manuskript

Enligt Lalleman bestér Johannesakterna av olika texter som i sin nuvarande form sattes
samman och rekonstruerades under 1800-talet och bestar av verserna 18-115.
Inledningen till Johannesakterna &r forlorad och den rekonstruerade texten omfattar
verserna 18-115 (Schiferdiek 1992:172). Négot komplett manuskript med titeln
Johannesakterna finns inte, men antika och medeltida forfattare beridttar om dess
existens. Texterna som sammanstilldes dr hdamtade frdn en rad olika grekiska
manuskript och flera av manuskripten aterfinns i flera versioner. Danshymnen, som
bestar av verserna 94-96, ingar i ett grekiskt manuskript frdn 1319 som omfattar 87-
105. Manuskriptet frén 1319 gir under beteckningen C och finns i Wien pa Osterrikes
Nationalbibliotek (hist gr 63). Avsnittet betraktas som den mest intressanta delen av
Johannesakterna eftersom det innehaller Johannes evangelieberittelse. Manuskriptet ar
dessutom unikt eftersom det dr den enda text som omfattar avsnittet 87-105 1 sin helhet
(Lalleman 1998:5-9, 266). Enligt Schéferdiek ingar manuskriptet i en helgonbiografi
med rubriken En underbar rapport av gdrningar och visioner som den helige
Johannes, teologen, skadade. Skribenten var ortodox prést och tillhérde biskopsdémet i

Krim (Schiferdiek 1992:157).

2.2 Underlag for min oversattning

I min Gversdttning utgér jag frén den grekiska texten som finns hos Junod och Kaestli 1
deras verk i tva volymer Acta loannis fran 1983 och tar hjilp av deras kommentarer.

Jag sneglar dessutom pd Junod och Kaestlis Overséttning till franska respektive



Schiferdieks till engelska, samt pa Gértners dverséttning fran 1972 till svenska av vissa
delar av hymnen.

Jag jamfor dven den grekiska texten med den latinska texten fran borjan av 900-
talet och med Augustinus citat frdin hymnen. Den latinska texten frdn 900-talet gér
under beteckningen Texte latin de la version d Anastase dans |'Edition romaine och
ingdr 1 en sammanstillning av texterna fran kyrkomotet 1 Nicea da dessa delar av
hymnen ldstes upp och forbjods (Junod & Kaestli 1983:1:352, 367). Texten omfattar
raderna 94.1-95.22 exklusive rad 95:6-7. Augustinus citerade delar av hymnen i ett
brev till Céretius utan att ndmna att de tillhor Johannesakterna. Istéllet tillskriver han
priscillianerna raderna. Citatet frdn Augustinus dr hiamtat frdn Junod och Kaestli (Junod
& Kaestli 1983:2:647).

Min indelning och numrering av hymnen ar hdmtad fran Bowe som i sin tur har
himtat den fran Bonnet, 1898: Acta Apostolorum Apocrypha, Darmstadt,
Wischenschaftliche Buchgesellschaft (Bowe 1999: 84-85). Aven Schiferdiek anvinder
Bonnets indelning av hymnen (Schiferdiek 1992:182-184) medan Schneider anvéinder
Junod och Kaestlis indelning.

Mina hénvisningar till NT dr hdmtade frén Junod och Kaestli, forutom not 20 och
21. Ovriga hinvisningar till bland annat GT #r mina egna. Bibeloversittningarna ir
hidmtade fran Bibel 2000. I not 17 &r citatet himtat fran The Gnostic Bible av Willis
Barnstone och Marvin Meyer.

Oversittningen av 95:33-34 och av 96:34-35 avviker ngot frin den dversittning

jag anvéander 1 min analys. Hér har jag valt en lite vackrare sprakdrékt.

2.3 Oversittning

94:1-6
Men innan han greps' av de gudldsa judarna som har fatt ldran av den gudlésa ormen
samlade han oss alla och sa: Innan jag 6verlimnas? till dem, 14t oss sjunga en hymn till

Fadern och direfter ga ut® for att mota det som ligger framfor oss. Sedan han befallt oss

'Mark 14:48, Matt 26:55, Luk 22:54, Joh 18:12,Apg 1:16
?Joh 18:36
SMark 14:26, Matt 26:30.
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att gora en cirkel och vi gripit tag i varandras hander, upptradde han i mitten och sade:

”Folj mitt amen”.

94.7 Och han borjade sjunga en hymn och sa:
94.8 Ara till dig, Fader.

94.9 Och vi roérde oss runt honom i cirkel och borjade f6lja hans Amen

94.10  Aratill dig, Ord. *
Ara till dig, Nad.> Amen
Ara till dig, Ande.®
Ara till dig, Helige.’
Ara till din Ara. Amen
94.15  Viprisar dig, Fader.
Vi tackar dig Ljus

i vilket inget morker bor.* Amen

95.1 Varfor vi tackar, séger jag:
Jag vill rdddas
och jag vill ridda. Amen
Jag vill befrias,
95.5 och jag vill befria. Amen
Jag vill séras,
och jag vill séra. Amen
Jag vill fodas,
och jag vill féda. Amen
95.10  Jagvill dta,
och jag vill dtas. Amen

Jag vill hora,

“Joh 1:1

5 Joh 1:14, Joh 1:16-17
¢ Joh 4:24

71Joh 2.20

81 Joh 1:5
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och jag vill horas. Amen
Jag vill forstas,
95.15 jag som alltigenom é&r forstind. Amen
Jag vill tvittas,
och jag vill tvétta. Amen
Néden dansar.
Jag vill spela fl6jt,
95.20 dansa alla!®* Amen
Jag vill sjunga sorgesénger,

sl er alla for brosten! Amen

Rymderna'

lovsjunger med oss. Amen
95.25 Tolvtalet

dansar 1 hojden. Amen

Det tillfaller Alltet

att dansa ddrovan.'"' Amen

Den som inte dansar

¥ Matt 11:17/Luk 7:32 har foljande lydelse: Aéyovowy: nuAoauey DUV kai ovk @EX)oaoOe:
€0onvnoapev kat ovk ékopaoBe, i sv. Oversattning Bibel 2000:
Vi spelade fl6jt for er,
men ni ville inte dansa,
vi sjong sorgesanger
men ni ville inte klaga.

197 originaltexten stir Ogdoaden, dvs ~Det attondes ett”. Eftersom det antika begreppet ogdoad kan tolkas pa
mer in ett sétt och dr svért att Overfora till en nutida forstaelse har jag i detta sammanhang valt att Gversitta
det med “rymderna.”

' Versraderna 27-28 ir enligt Junod och Kaestli ndgot fordirvade i originalmanuskriptet och olika forskare
har lamnat olika forslag till mojlig originaltext som sinsemellan skiljer sig &t ordentligt i betydelse: Tw/ de.
o,lwn w- coreu,eivn [coreu,wn] ; Tw/ de. o[lw 0" coreu,wn ; To. de. o[lon w-| coreu,ein ; Tw/| de.

o[lw| o' coreu,wn Forslagen har i sin tur lett till varierande Gversattningar och tolkningar: ”To the
Universe belongs the dancer” (Schéferdiek 1st ed) , ”To the All it belongs to dance in the height”
(Schiferdiek rev ed), ”Au Tout il appartient de danser en haut” (Junod&Kaestli), ”"Now the All belong to the
dancer/ dancing” (Dewey, “Dance as hermeneutic”), ”Det tillhor alltet att dansa” (Gértner). Jag utgér fran
Junod och Kaestlis textforslag, vilket dven Schéferdiek gor i sin reviderade utgava.
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95.30 forstar inte vad som sker. Amen

Jag vill fly,

och jag vill stanna. Amen

Jag vill smycka'?,

och jag vill smyckas. Amen
95.35 Jag vill forenas,

och jag vill forena. Amen

Ett hus har jag inte,
och hus har jag."”” Amen
En plats har jag inte, '*

95.40 och platser har jag. Amen
Ett tempel har jag inte,
och tempel har jag."> Amen
En lampa '%4r jag for dig
som ser mig. Amen

95.45 En spegel' r jag for dig
som forstdr mig. Amen
En dorr'® dr jag for dig
som bankar pd mig. Amen
En vig "ar jag for dig

95.50 som fiardas. Amen

2 Verbet kosme,w har dubbel betydelse och kan betyda bade att smycka, pryda och att stilla i ordning.

“Hebr 3:6

“Matt 8:20,Luk 9:58

151 Kor 3:16-17, 2 Kor 6:16
Upp 21:23

17 Salomos Ode sang 13
%Joh 10:9

“Joh 14:6
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96.1

96.5

96.10

96.15

96:20

96:25

Niér du foljer min (cirkel)dans,
se dig sjdlv 1 mig som talar
och nér du sett vad jag gor
tig om mina mysterier. *°

Du som dansar, betink*'

vad jag gor,

att ditt &r ménniskans lidande
som jag ska lida.

Ty du kunde inte alls

ha forstatt vad du lider

om inte jag sénts till dig

som Ordet frdn Fadern.

Du som sag vad jag gor,

sdg [mig] som lidande

nir du sdg stod du inte kvar

utan blev helt och hillet berérd.?

Sedan du rordes till vishet
har du mig som badd,

vila 1 mig!

Vem jag ar ska du inse
ndr jag gér bort.”

Det jag nu synes vara,
detta dr jag inte;

Det jag dr ska du se

nir du kommer.

201 Kor 2:7
21Joh 12:40

22Salomos Vishet 7:24

ZJoh 16:7)
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Om du hade forstétt att lida,
hade du varit 1 stand till att inte lida:
Tillat dig att lida

och du kommer inte att lida.

96:30 Vad du inte vet **
ska jag sjdlv ldra dig.
Jag ar din Gud,

inte forrddarens [Gud].

Jag vill att heliga sjdlar ska komma i samklang®

96:35 med mig.

Lar kdnna vishetens ord!

Ség igen till mig,

Ara till dig, Fader

Ara till dig, Ord
96:40 Ara till dig, Ande

Men for mig
om du verkligen vill forstd mig:
Med ordet lekte® jag en ging alla [lekar]
och jag skdmdes inte alls.
96:45 Jag dansade av gladje,
du, forsta allting,

och nér du har forstatt, sag,

Ara till dig, Fader.
2#Joh 13:7
»Salomos Vishet 7:27-28
%Qrds 8:30

15
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[Amen]

- [Amen]



3 Johannesakterna

I detta kapitel redogor jag for forskningsldget kring daterig och geografiskt ursprung .
Darefter beskriver jag i grova drag Johannesakternas innehdll med tyngdpunkt pa
evangelieberittelsen. Syftet &r att sdtta in danshymnen i sitt litterira sammanhang. Jag
redovisar ocksd hur jag valt att strukturera danshymnen, mina redaktionskritiska

utgangspunkter och beskriver hur den kan ha anvénts och dess Sitz im Leben.

3.1 Datering och ursprung

I detta avsnitt redovisar jag Oversiktligt olika forskares syn pa Johannesakternas
geografiska ursprung och tillkomsthistoria. Jag koncentrerar min redogorelse pa
evangelieberittelsen och danshymnen eftersom det dr mest relevant for min analys.

Lalleman menar att det mesta pekar pa att evangelieberittelsen kom till i Mindre
Asien, sannolikt Smyrna. Han for exempelvis ett ldngt resonemang kring ett par
begrepp och kring referensen 1 vers 97 till en grotta 1 Olivberget som han menar kriver
kdnnedom om lokala forhallanden och kontakter med Palestina. Lalleman anser ocksa
att forfattaren eller forfattarna hade tillgédng till en annan skriven kélla &4n evangelierna,
en kélla som var skriven pa syriska eller arameiska. Eftersom texten innehaller kritik
mot Efesos drar Lalleman slutsatsen att Smyrna dr mer sannolikt som ursprung.
Lalleman anser att akternas slutliga redigering kan dateras till andra fjdrdedelen av
100-talet, dvs. mellan 125-150. Hans argument &ar bland annat innehallsméissiga
likheter med den synoptiska traditionen och Johannesevangeliet samt att det helt saknas
referenser till texter skrivna efter 140 (Lalleman 1998:266-268).

Lalleman anser att Johannesakterna sannolikt skrevs av en eller tvd forfattare som
tillhort en storre grupp kristna men brutit sig ut ur den. Den aktuella minoriteten var
enligt Lalleman 6ppen for gnostiska idéer och starkt influerad av johanneisk teologi.
(Lalleman 1998:64-66).

Junod och Kaestli anser till skillnad fran Lalleman att manuskriptet har egyptiskt
ursprung och kan dateras ndgon gang mellan 150 och 200. De anser att verserna 94-

102 didr danshymnen ingér och vers 109 har ett ursprung som skiljer sig fran resten av
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Johannesakterna och lyfter sérskilt fram hymnen som avvikande. Den ursprungliga
hymnen tror de enbart bestod av 95:1-50 och att man i efterhand lade till amen och
kompletterade med resterande delar som blev 94-96 (Junod & Kaestli 1983:2:692-95,
641). Jag gér inte in och redogdr for deras analys utan koncentrerar mig i forsta hand
pa Lalleman och Schiferdiek.

Schiferdiek anser att Johannesakterna sammanstélldes 1 borjan 200-talet av
betydligt dldre material. Han menar att originaltexten skrevs pa syriska. Exakt nér det
ursprungliga syriska dokumentet ska ha tillkommit gér inte Schéferdiek in pa, men han
menar att danshymnen (94-96) och Uppenbarelsen om Ljusets kors (97-102) &r av dldre
datum och existerade som separata delar innan de inforlivades 1 den Ovriga
evangelieberittelsen. Hans huvudargument till att Johannesakterna sammanstélldes i
borjan av 200-talet &r att de ndmns forsta gangen i den grekisk- och latintalande
vérlden i slutet av 200-talet. Schiferdiek antar att Johannesakterna ursprungligen
tillhorde en kristen grupp som sannolikt horde hemma 1 Syrien eller Mindre Asien
(Schéferdiek 1992:152-154).

Schiferdiek anser att syftet med sammanstillningen av Johannesakterna var att
hivda sin egen tolkning av evangelietraditionen i opposition mot andra radande
tolkningar som da fanns i Ostra Syrien Johannesakterna skulle stirka sjilvkinslan hos
en kristen grupp som kidnde sig bunden till aposteln Johannes som garant for en
johanneisk teologisk tradition som omvandlats i gnostiska termer (Schiferdiek

1992:167).

3.2 Innehall

Johannesakterna kan grovt indelas i tva olika berittelser; berittelsen om aposteln
Johannes verksamhet 1 Mindre Asien och evangelieberéttelsen som &r insprangt inuti
berdttelsen om hans verksamhet. Den forsta delen av berittelsen om Johannes
verksamhet omfattar verserna 18-86 och bdrjar 1 Efesos dit han kommer fran Miletus.
Efter att ha missionerat och bland annat omvint en kvinna vid namn Drusiana som
sedan blir hans foljeslagare, berdttar han om evangeliet. Efter evangelieberittelsen

kommer ett avsnitt som beskriver ett hindelseforlopp dér Artemistemplet 1 Efesos
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forstors. Darefter reser Johannes vidare till Smyrna for att missionera. Han fortsitter
sin missionsresa till en rad andra stider for att till slut hamna i1 Laodikea. Han
aterviander till Efesos dédr han slutligen dor. Den senare hilften av berittelsen om
Johannes verksamhet omfattar 106-115.

Som tidigare framgétt dr inledningen till Johannesakterna forlorad och den

rekonstruerade texten omfattar verserna 18-115 (Schiferdiek 1992:172).

3.3 Johannesakternas evanglieberittelse

Jag redogor hir kortfattat for evangelieberattelsen innehall och utgér fran Schiferdieks
engelska Oversittning och val av indelning. Jag kommer 1 fortsdttningen att kalla den

for evangelieberattelsen. 1 evangelieberittelsen kallas Kristus genomgdende for

“Herren” (kuri6oj,). Innehallet som éterfinns i 87-105 kan sammanfattas pa foljande

satt:

Introduktion (87-88)
Drusiana ber Johannes att forklara en uppenbarelse av Kristus hon haft. Johannes
papekar att han maste anpassa sin beréttelse om Kristus till deras formaga att ta emot

och forsta.

Jesus uppenbarar sig i manga olika former och har en polymorf natur (88-93)

Johannes beskriver hur Kristus uppenbarar sig i olika former for olika personer vid
samma tillfélle: Johannes ser honom som en ung pojke medan brodern ser honom som
en gammal man och skdggig man. Ibland upplevs hans brost som mjukt och ibland
hart. Hans 6gon dr alltid 6ppna och han ldmnar inga fotspar pad marken; “Sometimes
when I meant to touch him I encountered a material, solid body; but at other times
again when I felt him, his substance was immaterial and incorporeal, and as it did not
exist at all” (vers 91). Nar de andra larjungarna blir forbryllade 6ver detta beskriver
Johannes 1 vers 93 Kristus polymorfa natur som ett uttryck for vishet och nidd: ”And

when I considered his abundant grace and his unity within many faces and his
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unceasing wisdom that looks after us, I said: You shall learn this from him if you ask

(13

him.

Danshymnen (94-96)
Johannes beskriver Kristus sista kvéll med larjungarna och hur han sjunger en hymn

och leder dem 1 en dansrit.

Uppenbarelsen av Ljusets kors (97-102)

Avsnittet beréttar om korsfastelsen och att Johannes inte uthdrdar Kristus lidande utan
istdllet flyr till en grotta 1 Olivberget. Dar uppenbarar sig Kristus och visar honom
Ljusets kors tillsammans med en undervisning om hur hans lidande ska tolkas. Det
fysiska lidandet &r inte det egentliga lidandet, utan ska istéllet tolkas som en symbol for
Kristus verkliga lidande. Ljusets kors ar identiskt med Logos/Ordet och med en
kosmologisk ordning som likstdlls med Vishetens harmoni. Vishetens ordning och
harmoni ar dterstélld forst ndr minniskorna blivit befriade frin sitt lidande och da blivit

en del av korset harmoni.

Avslutande rad (103-105)

Johannes formanar de som lyssnar att vinda sig till Kristus for att f4 hjélp. Han é&r
nédrvarande dverallt och i allt lidande som sker pa jorden och darfor hor han ocksé allas
rop: “He is with all of us, and with the sufferers he suffers himself”. Johannes
understryker ocksa Kristus gudomliga natur genom att han inte uppmanar dem att tillbe

en ménniska utan en Gud som &r oforidnderlig och evig.

3.4 Danshymnen — struktur och anvindning

Jag konstaterar att danshymnen &r placerad mitt i evangelieberittelsen vilken 1 sin tur
befinner sig mitt i beréttelsen om aposteln Johannes verksamhet. Hymnen introduceras
1 berdttelsen nér Jesus dter sin sista maltid tillsammans med larjungarna kvéllen innan
han 6verlimnas och med orden: ”Innan jag 6verldmnas till dem, 1at oss sjunga en hymn

till Fadern och dérefter g ut for att mota det som ligger framfor oss” (94:3-4).
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Vad giller redaktionskritik gér Schneider en utforlig genomgang av olika forskares
redaktionskritiska forsok att rekonstruera hymnens omfattning och struktur i en mer
ursprunglig form, och forsok att identifiera eventuella redaktionella tilligg ndr hymnen
sammanstélldes i sin slutgiltiga form. Han lamnar ocksé forslag till en egen tolkning
(Schneider 1991:148-149). Jag kommer i min analys inte att forsoka rekonstruera en
ursprunglig text eller att urskilja olika redaktionella tilligg utan véljer att betraktar
hymnen som en helhet.

Jag har valt att dela in hymnen i fyra delar och foljer dirmed Bowes indelning.

Strukturen ser ut pa foljande sétt:

Introduktion (94.:1-6)
Jag kommer i1 min analys inte att gad ndrmare in pa denna del eftersom den enbart

introducerar hymnen och inte dansades.

Inledande lovsang (94:7-17)

Hymnens forsta sektion (95:1-50)
Denna del inleds med en tacksdgelse och bestar sedan huvudsakligen av en rad

motsatspar och paradoxer dér Kristus uttalar sig i jag-form.

Hymnens andra sektion (96:1-36)

Hér foljer en undervisning och uppenbarelse av manniskans lidande tillsammans med
ett klargorande av Kristi identitet och hans roll {or att befria minniskan fran lidandet. I
denna del finns en syftning framat mot beréttelsen om Ljusets kors i1 verserna 97-102.
Jag kommer i min analys darfor att anvéinda mig av berittelsen om Ljusets kors och gor

1 samband med det en mer utforlig redovisning av innehéllet 1 verserna 97-102.

Avslutande lovsdng (96:37-48)

Vad giller danshymnens anvindning diskuterar framforallt Lalleman och Schnedier

den som en religids praktik i en forsamlingsgemenskap. Schneider menar att hymnen
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anviandes som en initationsrit i syfte att transformera deltagarna att bli lika Kristus
(Schneider 1992:159). Lalleman forestéller sig, som tidigare ndmnts, att hymnen kom
till i en kristen minoritetsgrupp som forsokte definiera sig sjilva och hitta sin identitet 1
forhallande till omgivningens forestéllningar. Enligt Lalleman var danshymnens
funktion att ge gruppen ett eget och identitetsskapande sakrament (Lalleman 1998:64).
Junod och Kaestli tycks vara overtygade om att hymnen speglar en verklig liturgisk
praktik (Junod & Kaestli 1983:2:644). Bowe bygger hela sin analys pé det faktum att

hymnen dansade vilket ocksa jag gor.

3.5.1 Sammanfattning

Det rdder for narvarande viss oenighet kring Johannesakternas geografiska ursprung
och datering. Lalleman placerar den i Mindre Asien under andra fjardedelen av 100-
talet, dvs mellan 125 och 150. Junod och Kaestli vill placera tillkomsten 1 Egypten
under senare hédlften av 100-talet medan Schiferdiek argumenterar for ett syriskt
ursprung och att Johannesakterna sammanstélldes av dldre material i borjan av 200-
talet. Trots olika uppfattningar om Johannesakternas datering och geografiska ursprung
ar forskarna 1 stort dverens om att evangelieberittelsen bor betraktas som éldst och att
hela eller delar av hymnen kan vara av dnnu tidigare datum och kanske existerade
separat frn evangelieberdttelsen. Jag har inte underlag for att ta stillning till ndgon av
de olika 16sningarna och ndjer mig med att konstatera att evangelieberittelsen och
danshymnen med storsta sannolikt kom till ndgon géng under det andra &rhundradet
och har sitt ursprung 1 Syrien. Texten anvdndes av en johanneisk
forsamlingsgemenskap 1 Mindre Asien som var influerad av gnostiserande
tankegingar. Jag &terkommer mer utforligt i kapitel 5 om relationen mellan
evangelieberittelsen och texter med gnosticerande tendenser.

Danshymnen befinner sig mitt i en evangelieberéttelse som i sin tur befinner sig
mitt 1 en Dberittelse om aposteln Johannes verksamhet i Mindre Asien.
Evangelieberittelsen handlar om Kristi identitet och hans lidande for méanniskornas
skull. Kristus framstills som en polymorf gestalt som visar sig i1 olika aldrar och former

beroende pd vem det dr som ser honom. Vid korsféstelsen dr det verkliga lidandet av
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andlig karaktér och sker parallellt med det fysiska lidandet. Syftet med Kristus lidande
ar att befria minniskan sd hon kan forenas med Kristus och bli en del av Vishetens
harmoni.

Danshymnen &r den dansrit som Kristus sjunger och leder efter sin sista maltid med
larjungarna. Hymnen inleds och avslutas med en lovsang Jag utgar i min analys frén att
danshymnen praktiserades som en rit i en johanneisk forsamlingsgemenskap under

100-talet.
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4 Den kristna rorelsen under 100-talet

I detta kapitel gor jag en allmén Gversikt av den teologiska méngfald som fanns under
100-talet i framforallt Mindre Asien eftersom det sannolikt var dir danshymnen
praktiserades. Jag ndmner ocksd Syrien eftersom det troligen dr ddr hymnen har sitt
ursprung. Jag tar dessutom sdrskilt upp det som kan betecknas som gnosticerande
tolkningar och valentianismen eftersom danshymnen och den evangelieberittelse som

danshymnen ingar i uppfattas ha sddana drag.

4.1 Mindre Asien och Syrien

Hur kan man beskriva den kristna rorelsen i Mindre Asien och Syrien under 100-talet?
For att kunna teckna en bakgrundsbild har jag studerat de beskrivningar som forskarna
Raymond van Dam, Lucas van Romday och Annti Marjanen gor i samlingsvolymen
The Oxford Handbook of Early Christian Studies som dr fran 2008. Van Dam menar att
det omkring ar 100, nir Ignatius var biskop i Antiokia, bor ha funnits sammanlagt ca
10 000 kristna. Han antar att antalet kristna direfter befann sig pa en ganska lag niva
fram till borjan av 300-talet d4 Eusebius gjorde den tidigaste beskrivningen av
kristendomens utveckling. Eusebius skrifter syftade, enligt Van Dam, till att beskriva
hur en ortodox teologi vixt fram och han pépekar att Eusebius beskrivning déarfor bor
ses som ytterst tendentids. Enligt Van Dam bestod Mindre Asien av sma, isolerade
lokala varianter av kristenhet som sokte erkdnnande och stod. Han beskriver ocksa
Mindre Asien som ett innovativt laboratorium av kristen mangfald och ”a nursery of
conflicting theologies, disparate lifestyles and new institutions”. Van Dam menar att
man maste forsoka forstd och definiera 100-talets kristna rorelser i Mindre Asien som
olika strategier att skapa identitet och mening pa ett sitt som gjorde vardagen begriplig
och som var representativt for bdde den enskilda individen och for gruppen. Det ér

ocksé enligt van Dam nddvandigt att sétta in de olika kristna grupperingarna i ett storre
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socialt och kulturellt sammanhang istillet for att forsoka forstd och identifiera dem i
relation till en senare sanktionerad ortodox beskrivning (van Dam 2008:326-27).

Lucas van Rompay beskriver den syriska kristenheten som en kristen kultur som
priaglades av syriskan som dr ett arameiskt sprak. Den uppstod i dévarande
Mesopotamien och norra Syrien under 100-talet och var inte sd influerat av den
grekiska kulturen utan stod mycket nédra den judiska traditionen. Man hade bl.a. kvar
vissa liturgiska element och firade ocksa pasken pa natten den 14 i Nisan enligt judisk
sed. Det judiska inflytandet var enligt van Rompay mycket stort i inledningsskedet for
den syriska kristenheten (van Rompay 2008:366-368).

4.2.1  Gnosticerande kristendomstolkningar

Vad giller gnosticism kan det nuvarande forskningsldget enligt Marjanen beskrivas sa
att det for nirvarande inte finns nidgon konsensus kring hur det religiosa fenomenet
eller kategorin gnosticism ska beskrivas, och om det dverhuvudtaget gar att anvdnda
begreppet. Marjanen papekar att den bild av olika s& kallade gnostiska grupper och
tankare som getts via dess kritiker som Epiphannius, Irenaeus och Hippolytos daligt
stimmer Overens med det som framkommer ndr de texter som betraktats som
gnostiska, exempelvis Nag Hammadi-texterna, studeras. Han menar att forskningen
framdver behover ldmna en tidigare bild av en stereotyp gnosticism och studera de s k
gnostiska texternas innehdll och symbolvirld 1 ett storre socialt, politiskt och kulturellt
sammanhang. De behdver ocksa studeras bade for sin egen skull och for att skapa en
storre forstdelse for den tidiga kristna utvecklingen (Marjanen 2008:204, 208, 217).
Svartvik goér en Oversikt Over vad han kallar gnosticerande
kristendomstolkningar. Svartvik &r ocksd tveksam till om begreppet gnosticism
overhuvudtaget ska anvéndas och menar att begreppet, om det anvénds, bor beteckna
’en tendens 1 olika religidsa traditioner, snarare én ett sjélvstandigt religiost system”.
Han beskriver att denna tendens forenklat kan sammanfattas med fyra olika
karaktéristiska drag. For det forsta kidnner ménniskan ett framlingskap infor denna
virlden och upplever sig som utkastad fran sitt verkliga hem och hemlds. For det andra

ar tankemonstret dualistisk pa sé sitt att bdde méinniskan och virlden ar kluvna. De
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tredje karaktéristiska draget dr en dualistisk syn pd Gud. Virldens skapare betraktades
antingen som ond eller som oskicklig eftersom det finns sa mycket ondska i1 virlden.
Denne skapargud kallades for Demiurgen. Den hogste Guden, som inte alls hade med
vérldens skapelse att gora, var upphdjd och fjarran frdn denna vérld. Ett fjarde
gemensamt drag var att det forflutna spelade storre roll 4n framtiden och att méanniskan
behdvde komma till insikt (grek gnosis) om varifrdn hon kommer snarare &n vart hon
ar pa vidg. Att komma till insikt beskrivs i termer av uppstandelse och att manniskan
redan nu kan leva i denna uppstandelse (Svartvik 2006:363-64).

Danshymnen uppfattas ha drag som ligger néra valentianismen. Svartvik beskriver
oversiktligt denna gnosticerande riktning som uppkom under inflytande av Valentinos
som levde ca 100-175. Svartvik menar att det dr komplicerat att beskriva hans ldra och
att det dr oklart i vilken utstrickning den rorelse som uppkom byggde pa hans
uppfattningar. Det finns dessutom avsevirda skillnader mellan innehallet i
valentianismens skrifter och kyrkofddernas kritik gentemot dem som enligt Svartvik

mdste betecknas som mycket tendentids (Svartvik 2006:365).
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5Relation  till  johanneisk  tradition  och
gnosticerande texter

Jag redogor 1 detta avsnitt kort for evangelieberéttelsens relation till den johanneiska
traditionen och till gnostiserande stromningar. Avsnittet syftar inte till att gora en
fullstindig genomgang av dess relation till andra texter utan redogorelsen dr av mer

oversiktlig karaktar.

5.1 Relation till johanneisk tradition

Jag gor 1 detta avsnitt en Oversikt Over hur forskarna Bowe, Lalleman och
Schéferdiek beskriver pa vilket sétt evangelieberittelsen 1 Johannesakterna kan
betraktas som en del av den johanneiska traditionen.

Bowe menar att det finns likheter i ordval, grammatik och teologiska motiv
mellan evangelieberittelse och danshymnen och Johannesevangeliet och Forsta
Johannesbrevet. Hon lyfter fram en rad exempel och paralleller drar slutsatsen att
Johannesakterna otvivelaktigt bor skrivas in 1 en johanneisk tradition. Inte minst
menar hon att danshymnen och Johannesevangeliets 17:e kapitel har stora teologiska
likheter. Hon ndmner sérskilt att bdda texterna understryker Faderns hirlighet som
getts till den han har sdnt och som ér tillginglig for dem som tar emot hans
uppenbarelse. Bowe tar samtidigt upp den polemik som finns i Forsta Johannesbrevet
mot dem som inte tror att Jesus hade kroppslig gestalt (1 Joh. 4:2). Hon menar att
denna polemik kan rikta sig mot den tradition som framgér 1 Johannesakternas
evangelieberittelse ddr Kristus uppenbarar sig i olika former och utan att ldmna
fotspar (Bowe 1999:88-89).

Lalleman menar att det finns flera likheter mellan evangelieberittelsen,
danshymnen och Johannesevangeliet vad géller struktur, ordval och teologi. Han
patalar bland annat att Jesus farvil till sina larjungar 1 Johannesevangeliet kap 13-17
har stora likheter med danshymnens 94-96 som béada innehéller en “akt” som ersétter

maltiden och som foljs av en forklaring. Annu en parallell ir namnen i danshymnens
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inledande lovsdng som Lalleman menar ocksd &r karakteristiska for
Johannesevangeliet. Danshymnen har ocksa likartade former, framfor allt jag-ér-
uttalanden som finns i Johannesevangeliet, en likhet som Lalleman menar inte kan
vara tillfallig. Han ndmner ocksa att Kristus i hymnen, liksom i Johannesevangeliet,
kallar sig for ”dorr” och ”vég” (Lalleman 1998:113-116). Efter att ha konstaterat att
evangelieberittelsen i Johannesakterna har en néra relation till Johannesevangeliet f6r
Lalleman en lang diskussion om evangelieberittelsens relation till forsta och andra
Johannesbreven. Den stora skiljelinjen dr enligt Lalleman Johannesakternas syn pa
Kristus som okroppslig och Lalleman menar att det fran Johannesevangeliet “are two
divergent courses of the trajectory, one to the Johannine Epistles on the right hand

and to the Acts of John on the left” (Lalleman 1998:252-255).

5.2 Relation till gnosticerande texter

Lalleman gor en utforlig jamforelse mellan Johannesakterna och det han kallar
gnostiska texter och jag utgdr fran den. Jag anvdnder mig hdr av hans begrepp
gnostiska texter dven om det &r ett tveksamt begrepp enligt nuvarande
forskningsldge. Han papekar att den del av Johannesakterna som handlar om aposteln
Johannes verksamhet inte har karaktdriserats som gnostiskt och inte heller har varit
foremal for forbud. Vad géller evangelieberéttelsen menar han att den skiljer sig frén
gnostiska texter pa nagra avgorande punkter, framforallt &r Johannesakterna den enda
som inte fornekar Kristus lidande och att hans lidande dessutom sker for
minniskornas skull och har en frilsande effekt. Lalleman problematiserar dessutom
mojligheten att jamfora evangelieberittelsen med andra gnostiska texter. Ett skél ar
rent sprakligt eftersom dessa texter ofta dr skrivna péd koptiska, ett annat att de inte
séllan dr av senare datum an evangelieberéttelsen (Lalleman 1998:135-136).
Lalleman jamfor evangelieberittelsen bland annat med Valentinos och hans
lirjunge Theodotus skrifter. Aven om dessa uppehéll sig vid Kristus fysiska
uppenbarelse och polymorfa natur finner Lalleman inga tydliga spar av
intertextualitet trots att de uppeholl sig vid samma frdgor. Den tydligaste

innehdllsméssiga likheten ser han hos Theodotus beskrivning av hur frélsta sjdlar
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kollektivt samlas i en vérld av ljus som pdminner om uppenbarelsen av Ljusets kors.
Han lyfter fram olikheter som att evangelieberittelsen inte skiljer pa Jesus och
Kristus utan enbart talar om Herren och att evangelieberdttelsen saknar en
kosmologisk myt (Lalleman 1998:137-139).

Han ser istdllet betydligt storre likheter till Salomos Vishet som tillhér den
samtida judiska vishetslitteraturen och som han menar var vil kdnd under 100-talet.
Som exempel tar han bland annat upp bildspriket i 7:24: ”Ingenting ar sa rorligt som
Vishetens rorelse” vilket han jamfér med danshymnens 96:8-9 och 7:26 ”Hon ér ett
atersken av det eviga ljuset, en klar spegling av Guds verksamhet” som han jamfor
med 95:43-46. Han drar slutsatsen att fOrfattaren eller forfattarna till
evangelieberittelsen sannolikt var bekanta med Salomos Vishet dven om det inte
finns nagra direkta sprakliga paralleller (Lalleman 1998:143).

Hymnen “Thinder:Perfect Mind” 4r en gnosticerande vishetshymn som
tillhor Nag Hammadi-biblioteket och som har tydliga sprakliga paralleller till

danshymnen. Jag aterkommer till den i min analys.

5.3 Sammanfattning

Johannesakterna och evanglieberittelsen kan betraktas som en del av den johanneiska
traditionen med tanke pa struktur, stilistik, ordval och innehdll. Den stora skillnaden
ligger 1 evangelieberittelsens syn pd Kristus okroppslighet och att han kunde
uppenbara sig 1 olika former utan att ldmna fotspar. S&dana gnosicerande
tankestromningar finns enbart i evangelieberittelsen och saknas i ramberittelsen om
aposteln Johannes verksamhet. Det finns inga tydliga paralleller till texter fran
Valentinus och hans liarjunge Theodotus dven om de ockséd bland annat diskuterade
Kristus polymorfa natur. Jag viljer att betrakta danshymnen och evangelieberittelsen
som att den ingar i som del av en johanneisk tradition som utvecklats i en annan

riktning &n johannesbreven och dr influerad av gnostiska tendenser.
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6 Cirkeldansen som tolkningsmonster

I detta avsnitt ldgger jag grunden till analysen av vad hymntexten vill formedla om
Kristus i relation till cirkeldansens form och funktion. Min utgdngspunkt &r att man for
att forstd hymnens text och vad den vill férmedla inte enbart bor analysera dess form
och litterdra innehall utan dven pa motsvarande sétt behdver analysera vad som hdnder
nidr man dansar. Eftersom hymnen praktiserades under 100-talet borjar jag med att
beskriva hur forskare tror att man under antiken sdg pa dans och rytm. Jag redogor
dérefter for tva nutida forskares uppfattning om vad som hdnder nidr man ror sig
rytmiskt och vilken betydelse det har f6r individen och gruppen att rora sig rytmiskt
med synkroniserade rorelser. Sedan belyser jag mycket kort ritens roll och funktion och
hur cirkelformen kan tolkas. Jag avslutar kapitlet med att konstruera ett verktyg for hur
jag kan analysera hymnen med cirkeldansen som tolkningsmonster.

For att skapa en brygga mellan détida erfarenheter och nutida erfarenheter av att
dansa cirkeldans 1 rituella sammanhang och mellan forskning och praktiska
erfarenheter har jag samtalat med sju cirkeldansledare som é&r utbildade inom Svenska
kyrkan. Deras erfarenhet av att dansa cirkeldans citeras pa olika hall i kapitlet for att
illustrera textens innehdll. Min ambition dr att anvidnda nutida religidsa erfarenheter
som en analogi for att teckna en mdjlig bild av datidens upplevelse. Med hjilp av
denna analogi utvecklar jag ett analysredskap for att tolka hymnens Kristusbild med

utgdngspunkt i att den ocksa dansades.

6.1.1 Dans och rytm under antiken

Aven om jag koncentrerar mig p& 100-talet och en allmén judisk-kristen kulturell
kontext vill jag borja med att konstatera att dans, enligt Peter Hinchliff, kan beskrivas
som en form av universell och tidlos religids tillbedjan. Stendldersmélningar visar

dansande figurer och dansen dterkommer i véra virldsreligioner. Cirkeldansen lyfts
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sarskilt fram som bade ett uttryck for, och en fostran till gemenskap (Hinchliff
1986:205-206, Kane 2007:658-659).

Enligt den grekiska filosofin och vetenskapen handlade musik om ordning och
rytm. Musiken som rytm och rdrelse var en symbolisk bild av alltets uppbyggnad.
Kosmos betraktades som ett harmoniskt instrument som befann sig i rytmisk rorelse,
ett slags kosmisk dans (McKinnon 1987:4-5). Antikens ténkare var inforstadda med att
jorden var rund. De forestillde sig att jorden var universums centrum och att de andra
himlakropparna kretsade i cirklar runt jorden. Enligt Tauber var det den syn som géllde
under antiken och att bland annat ténkare som Platon och Aristoteles stod bakom dessa
idéer (Tauber 1979:38,59). Pythagoras, som levde pa 500-talet betraktade skapelsen
som en enorm lyra med cirkelrunda stringar som producerade toner och musik; en
himmelsk konsert. Den som var riktigt begédvad kunde ocksé, enligt Pythagoras,
urskilja de olika tonerna och hora den himmelska konserten (Tauber 1979:40).

Platon definierade rytm som en tidsbunden ordning av rorelser (Sparshott
1995:154). Aristoxenes (c:a 350 f Kr) uppfattade ocksd rytm som en ordning i tid. Han
utgick fran Aristoteles och betraktade tid som mattet pd en fordndring. Forédndringen
som var ordnad i tid behdvde inte bara vara fysisk utan kunde handla om sprakmdnster
och fraser, indelning av musik, himlakropparnas rérelse i rymden men ocksé véxlingen
mellan dag och natt, minens faser, drstidernas vixlingar och méinniskans livsresa fran
fodelse till dod (Sparshott 199:169).

Rytm blev for Aristoxenes ett sitt att gora tiden mojlig att uppfatta. Rytm handlade
inte bara om att ordna tiden och rorelserna utan om hur denna ordning, eller grupp av
ordnade rorelser, foljde ett flode sa att rytmen ocksd skapade en forbindelse mellan
skilda grupper av rorelser. Han understrok ocksé att det maste finnas en vila och ett
uppehéll mellan de olika sekvenserna (Sparshott 1995:159).

Vad vet vi om hur man dansade i1 den grekiska och hellenistiska kulturen? Enligt
Lawler levde minniskor under 100-talet i en tid och i ett samhélle dir den kollektiva
dansen ingick som en sjélvklar del av livet. Dans och sing sigs som en enhet dar bada
var nodvindiga for att forstd helheten. Definitionen av dans var sannolikt betydligt
vidare dn i dagens vésterlandska kultur. All rytmisk rorelse betraktades som ett slags

dans och inbyggt i allt levande och av gudomligt ursprung. Sang, dans, cirkeldans och
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processioner var givna inslag i den religidosa kulten, men det ar inte mojligt att
rekonstruera en dans fran den tiden. Ddremot menar hon att det gar att skapa sig en
forestéllning om hur dansen sdg ut och hur ménniskorna sdg pa dansen. Var kunskap
om dansen kommer fran olika killor och bland annat anser forskare att den antika
grammatikens metriska form ger en grund for att ha kunskap om den grekiska rytmen.
Andra kunskapskallor &r frén litteratur, bevarade antika instrument, arkeologiska fynd
och de rikliga avbildningar som finns fran den hellenistiska kulturen. Flera
avbildningar frdn den tiden forestiller just cirkeldans (Lawler 1964:34,55-57). Aven
den folkliga dansens levande tradition kan ge en viss forestéllning av hur dansen kan ha
sett ut. (Lawler 1964:14-15, 98). En forstaelse for hur dansen kan ses som ett kulturarv

som formedlas fran generation till generation illustreras av foljande intervjucitat:

Jag har ofta varit i Grekland och dansat. Vid ett tillfdlle sdg jag négra bybor dansa
lange och komma 1 trans. Stegen sdg inte svara ut utifran, till slut bestod deras
rorelser nésta bara av hur de bojde knéna och ritade upp dem. Men eftersom jag inte
ar uppvuxen med denna typ av dans, maste jag ldra mig det, dansa i aratal, kanske
ett helt liv, for att fa tillgéng till detta sétt att dansa — de dr fodda med det, de hade

tillgang till rytmen och rorelsemdnstret redan i livmodern.

Hur framkommer di dans i den judiska kontexten? Enligt Boechm var dans en djupt
rotad del av det antika judiska, bade folkliga och religidsa, livet. Ett exempel pa det &r
att Gamla Testamentet innehdller en utvecklad dansterminolog genom 12 hebreiska
verb som anvinds for att beskriva olika dansrdrelser och koreografi, t ex nir David
dansade infor Gud. Davids dans aterges i 2 Sam 6:14; “och klddd i linne-efod dansade
han sedan med liv och lust infér Herren”. Det hebreiska ordet hagag betyder cirkeldans
och aterkommer i beteckningen av firandet i samband med tre stora hogtider, ddribland
Hag ha-Mazzot, i anslutning till paskfirandet. Boehm menar att dven de tidiga
profeterna dgnade sig it extatisk dans vilket framgar av 1 Sam 10:5; ”Nér du gar in i
staden stoter du pé en skara profeter pd vdg ned fran offerplatsen, med harpa och
tamburin, fl6jt och lyra i spetsen. De ér gripna av profetisk extas.” Det finns ocksé ett

starkt samband mellan séng, musik och dans i psaltarpsalmerna, exempelvis i Ps 149:1-
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3; ”Sjung till Herrens &ra, sjung en ny sang. Sjung hans lov i de trognas forsamlingar.
Israel skall glddjas over sin skapare, Sions folk skall jubla 6ver sin konung. Med dans
skall de prisa hans namn, till tamburin och lyra skall de sjunga hans lov”. Enligt
Boehm forekom sérskilda danser vid sabbaten mycket tidigt. Sabbaten vdlkomnades
pa fredagskvillen med processioner, psalmsing och dans. P4 motsvarande sitt
dansades ett farval till sabbaten pa 16rdagskvillen (Boehm 1975:1262,1268).

I Nya testamentet nimns dans endast vid ett fital stdllen. Det grekiska substantivet

for dans coro,j betydde ursprungligen ring eller cirkel. Ordet genomgick en
betydelseforskjutning och kom sd sméningom att betyda (cirkel)dans, dvs. sjdlva
dansen eller danstypen eller de som dansar, en dansande skara eller en sang- och

dansgrupp. En tredje betydelse blev kor och koren i det antika dramat bade sjong och
dansade. Coro,j - cirkeldans ligger till grund for exempelvis orden kor, kor och

koreografi. Jag véljer att oversitta det med cirkeldans. Substantivet coro,j anvands vid
ett tillféalle 1 liknelsen om den forlorade sonen. Nér 1 Lukas 15:25 den forlorade sonen
atervander hem och fadern stiller till fest hor den hemmavarande sonen nér han nalkas
hemmet pa avstand: cupewviog kat yopwv, vilket Bibel 2000 oversatter med “musik
och dans”. Cirkeldansen i liknelsen tycks utgoéra ett uttryck for gemensam fest och

gladje.

Vid tva stéllen anvinds ett annat dansverb, nimligen oVrce,omai som betyder
dans i allménhet. I Matteus 11:17/Lukas 7:32 finns en passage dér Jesus 1 en jamforelse
mellan sig sjdlv och Johannes doparen sdger: vi spelade for er men ni ville inte dansa,
vi sjong sorgesdnger men ni ville inte klaga”. Detta bibelstille har en parallell 1
danshymnen och jag aterkommer till detta bibelstille i min analys. I Matteus 14:6 och
Markus 6:22 anvinds verbet nér Herodias dotter upptrader och dansar for Herodes vid
ett gistabud. Héndelsen slutar med att Herodias fir dottern att begdra Johannes

doparens huvud pé ett fat.

Ett tredje dansverb, skirta,w, anvinds av Lukas vid tva tillfdllen. Verbet kan
oversittas med att hoppa eller dansa av glddje. I Luk 1:41 och 44 anvénds det for att

beskriva fostrets rorelse 1 livmodern. I Luk 6:23 trstar Jesus sina larjungar nér de blir
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hanade med orden: ”Gléad er pa den dagen och dansa av frojd, ty er 16n blir stor i
himlen”. Fitzer tolkar verbet hdr som ett uttryck for en eskatologisk glddje over
fralsningen. Han menar att det senare kom att anvdndas som en ren metafor for gliadje

(Fitzer 1976:401-402).

I den tidiga kristna rorelsen under 100- och 200-talet dyker begreppet coro,j-
cirkeldans upp i olika texter (McKinnon 1987:19). Musik och dans nimns som uttryck
for relationen till Gud. Tidigt blev den himmelska ordningen for kyrkofdderna en
analogi for den gudomliga ordningen och ett monster for relationen mellan Gud,
skapelsen och ménniskan. Ignatius av Antiochia, biskop troligen 69/70- 107/108,
beskriver i sitt brev till efesierna Jesu fodelse med orden: ”De 6vriga stjarnorna med
solen och manen bildade en cirkeldans omkring stjdrnan, och sjilv 6vergldnste den alla
med sitt sken” (Ignatius Till efesierna 4:1). Han liknar ocksa forsamlingen vid en
cirkeldans: “Jesus Kristus blir en sdng genom er endrékt och samstdmmiga karlek.
Matte ni ocksa alla bli en kdrdans sa att ni dr samstdmmiga i endrékt, tar tonen fran
Gud och sjunger med en enda rost genom Jesus Kristus till Fadern™ (Ignatius 7il/
efesierna 4:2). Jag uppfattar att man kan tolka Ignatius i allegoriska termer, men det ar
lika mdjligt att uppfatta det han skriver bade som en teologisk forklaring av det man

praktiserar, och som en uppmaning. Tydligt dr dock att Ignatius anvénder begreppet

coro,j—cirkeldans i betydelsen de som sjunger och dansar tillsammans som en bild for
harmoni och endrikt och for Gudstillbedjan.

En kyrkofader som skrev mycket om dansen var Klemens av Alexandria (c:a 150-
216). Han verkade i Alexandria och var starkt paverkad av grekisk filosofi. Han anknot
till klassiska termer som vision, gudomliggérelse och andra teman som blev centrala
for senare kristna mystiker. Klemens beskriver olika stadier pa vidgen till
gudsskadandet som ska uppnas genom en asketisk livsstil (Geels 2000:55). Livsstilen
beskrivs bl.a. pa foljande satt: “His entire life is a sacred festival. His sacrifices are
prayers and praise, converse with the Scriptures before the banquet, psalms and hymns
at the banquet and before bed, and prayers again during the night. Through these he
renders himself one with the sacred chorus, occupying himself by continual

remembrance with contemplation to be kept always in mind” (McKinnon 1987:36).
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Klemens av Alexandria betraktar Kristus som den nya sangen och hénvisar bade till
kung Davids dans infor Gud och inte minst till Psalm 149 och 150: ”Med dans ska de
prisa hans namn, till tamburin och lyra skall de sjunga hans lov” (Ps 149:3) och "prisa
honom med tamburin och dans” (Ps. 150:4). Han stéller ocksd Dionysos meneader som
dansade sin initiationsrit som motsatser till Guds dottrar som firar the holy rites of the
Word, raising a sober choral dance” (Klemens av Alexandria Férmaningstal till
hedningarna 13). Lika mycket som han bejakar dans och sang och instrumentspel till
Guds éra, lika mycket forkastar han detsamma i anslutning till vérldsliga och icke-
kristna fester. Han menar att Anden skiljer pad gudomlig liturgi och det han kallar
hedniska fester (McKinnon 1987:31-33).

Klemens forestéllde sig ocksa att dnglarna i1 himlen dansade i cirkel och att denna
dans var en forebild for den jordiska dansen och ett slags mysterium. I sin skrift
Formaningstal till hedningarna uppmanade han déarfor ménniskor att dansa med orden:
”Du ocksé, om det lyster dig, 14t inviga dig! Da skall du dansa 1 cirkel tillsammans med
dnglarna runt Gud, som &r utan bdrjan och utan slut, den ende sanne Guden, under det
att Guds Logos instimmer i véar sang” (Klemens av Alexandria Formaningstal till
hedningarna 13).

Origenes (ca 185-265) var Klemens eftertrddare 1 Alexandria. Han anvinde sig
bland annat av bilden av den himmelska ordningen: “We sing to God and his only
begotten as do the sun, the moon, the stars and the entire heavenly host. For all these
form a sacred chorus and sing hymns to the God of all and his only begotten along with
those among men who are just “(Against Celsius VIII.67). Origenes hdnvisar ocksa till
Luk 15:4 om musik och dans (McKinnon 1987:38f).

Sa smaningom kom vissa kyrkofader att i sina texter markera avstind mot dans
som skedde i fel sammanhang och med fel intention. Enligt McKinnon kommer den
forsta antydan till kritik 1 slutet av 100-talet av Tatianus, da han tar avstand fran icke-
kristen, eller hednisk musik och dans. Det var dock forst under 200-talet som det vixer
fram en polemik och en tydlig moralism mot den samtida omgivningens musik- och
dansvanor. En av kritikerna var Novatianus (dod c:a 258) i Rom. Han var starkt kritisk
till samtidens fester som han inte ansdg att kristna skulle besoka. Han skrev att

instrumentspelande och dans forekom i Gamla Testamentet och dir med full rétt, bl. a.
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nir David ledde dansen infér Gud, men att samma sak maéste fordomas nér de férekom
1 det han kallade hedniska festligheter: ”By a trick of the Devil sacred things have been
transferred into illicit ones” (McKinnon 1987:48).

Négon tydlig forklaring gér enligt McKinnon inte att finna for kyrkofddernas kritik,
men antar att kritiken 1 forsta hand grundade sig pa att dansen forekom hos dem man
ville avgrinsa sin identitet gentemot, dvs. inom mysteriekulter, det grekiska dramat dar
koren sjong och dansade, det judiska gudstjanstfirandet och hos vissa kristna
gemenskaper som man kom att betrakta som kétterska (McKinnon 1987:2-3). De
kritiska texterna r alltsd senare d4n danshymnen och riktades dessutom i forsta hand
mot icke-kristna musik- och dansvanor och inte mot det egna gudstjinstfirandet. Min
egen reflektion kring detta &r att danshymnen praktiserades i en kristen gemenskap som
jag tidigare konstaterat kom att bli betraktad som kéttersk pa grund av sin Kristusbild.
Avstindstagandet rorde alltsd i forsta hand forsamlingens syn pa Kristus men kanske
det ar mojligt att forsamlings anvdndning av dansen som rit fick betydelse nér synen pé

dans med tiden blev allt mer kritisk.

6.2 Nutida forskning

Nir jag sokt efter forskning kring kollektiv dans som religios praktik som belyser vad
som hénder ndr médnniskor dansar och ror sig tillsammans har jag haft svért att hitta
relevant litteratur.

Den danska teologen Anja Worsge Reiff konstaterar ocksa 1 sin uppsats 1 praktisk
teologi Hvorfor Danser Visdommen? En undersogelse af religiose erfareings-
potentialer i dans og bevegelse att det saknas europeisk teologisk forskning kring den
kroppsliga rorelsens betydelse i ritualen. Syftet med uppsatsen &r att skapa en teoretisk
grund for den kristna kyrkan att utveckla sin anvindning av dans och kropp i sina
ritualer. Worsee Reiff analyserar forhédllandet mellan sprdk och religids erfarenhet
genom att jimfora en lingvistisk erfarenhetsmodell med kroppsfenomenologisk teori.
Hennes slutsats blir att forhdllandet mellan lingvistiskt sprdk och erfarenhet inte &r
entydigt och att samspelet mellan upplevelse och uttryck kan ske pa en niva som finns

bortom intellektet och séllan kan formuleras sprakligt.
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Worsge Reiff gor en genomging av Maurice Merleau-Pontys
kroppsfenomenologiska teorier som hon dérefter relaterar till kyrkans ritualer. Enligt
Merleau-Ponty finns det ett starkt samband mellan tanke och kroppsligt utryck. Nér
ménniskan dansar sa skapas meningen i sjdlva rorelsen och detta sker i en dynamisk
struktur dir den kroppsliga rorelsen skapar en syntes mellan kropp och medvetande och
dir den kroppsliga rorelsen foregar tanken. Worsge Reiff menar att spréket inte &r
tillrackligt for att skapa helhet och mening i ritualen utan att det &r kroppens rorelser
som skapar ritualen i tid och rum. Eftersom kroppsfenomenologin visar pa att tankar
och erfarenheter har sitt ursprung i kroppen anser Worsge Reiff att det teologiska
tankandet inte kan isoleras fran den kroppsliga praktiken (Worsee Reiff 2009:49, 37,
76, 51-53, 78).

Med utgdngspunkt i Worsee Reiffs teoretiska ansats gar jag vidare och anvander
tva forskare, Francis Sparshott och William H. McNeill for att utveckla mitt
analysverktyg.

Sparshott dr professor emeritus i filosofi vid University of Toronto och forsoker i
boken 4 Measured Pace — Toward a Philosophical Understanding of the Dance bl.a.
beskriva hur dans kan vara meningsbarande. Han stéller frigan vad det ar att dansa och
svarar med att dans 1 grunden handlar om gransoverskridande och, vare sig vi ér
medvetna om det eller inte, om personlig transformation (Sparshott 1995:453). Jag har
1 forsta hand tagit fasta pd hans analys av rytm, bade for att jag uppfattar det som
grundlidggande for dans och eftersom begreppet rytm aterkommer i danshymnens
96:33-34.

Enligt Sparshott uttrycker rytm ménniskans kénsla for ordning och hur vi bearbetar
och ordnar véra erfarenheter. Den rytm som uppstér eller viljs blir en kombination av
den egna kénslan for tid och hur vi interagerar med omgivningen och andra ménniskor.
Han utvecklar en modell f6r hur ménniskan pé olika kroppsliga och kédnslomissiga
nivéer organiserar sin egen rytm som bygger pé teorin att det finns ett samband mellan
dansrytmer och den minskliga kroppens periodiska och rytmiska processer. Sparshott
erkdnner att den teorin han utgar fran inte dr oemotsagd inom forskningen, men jag
véljer att anvdnda den eftersom jag uppfattar att den dr dndamalsenlig for min analys.

Sparshott menar att mdnniskan har fyra olika sdtt att organisera sin egen rytm. Forst tar
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han upp andningen och beskriver hur vi anvdnder var in- och utandningen nér vi talar
och sjunger i form av lika fraser. Det andra séttet som ménniskan anvénder for att
organisera den egna rytmen anser han vara kroppens basrytmer som vi inte kontrollerar
medvetet. Han ndmner hjirtslag och blodomlopp, matsmiltning, ryggmargsvitskans
rorelser och andra vitala processer i kroppen och papekar att dessa sinsemellan har
olika rytmer. Det tredje séttet dr armarna och benens pendelrorelser, och da framst
benen. Han ndmner sérskilt att det vi ofta uppfattar som en snabb eller langsam rorelse
bestdms av hur vi ror benen och hérror inte frdn kroppens andra rytmer som hjartslagen
och andningen. Den fjérde och sista rytmen han tar upp beskriver han som mera
svarfangad och den dr inte en inre eller fysisk rytm utan bestir av vara kdnsloméssiga
variationer. Som exempel pé kdnslor nimner han bl.a. kinslor av gliddje och sorg och
dven om de upplevs i kroppen réknar vi dem inte som kroppsliga rytmer utan som
tillhoriga det ménskliga livet (Sparshott 1995:166-167).

Sparshott menar att dessa fyra rytmer interagerar med varandra och tillsammans
skapar en helhet och livsrytm som gor det mojligt for den enskilda ménniskan att agera
i forhéllande till sin omvérld och i ett socialt sammanhang. Han anser att den rytmiska
sammankopplingen mellan de fyra olika rytmerna &r det som haller samman en
organism fran ett 6gonblick eller moment till ett annat. Dansrytmens sétt att samspela
med kroppens olika rytmer kan dirfor forvintas fa betydelse. Effekten blir att dansen
pa ett kraftfullt sétt interagerar med oss och sétter oss 1 kontakt med den specifika och
grundldggande livsrytm dansen relaterar till (Sparshott 1995:168).

Nedanstidende intervjucitat kan illustrera hur denna interaktion mellan olika nivaer

kan upplevas under dansen:

Att fa tillgang till dansens flode och kinsla handlar om min egen 6ppenhet och mina

egna hinder, och det sitter inte bara i kroppen.

Upplevelsen av att ha forlorat den egna rytmen beskrivs pa foljande sétt av en av de

intervjuade cirkeldansledarna:
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Nér jag dansar kommer jag i harmoni med allt annat som sker i mitt liv. Jag kan
personligen ibland kénna att jag 4r i otakt med mig sjilv, men med hjilp av dansen

hittar jag tillbaka till min egen rytm och blir ett med en &nnu storre rytm.

Sparshott har alltsd utvecklat tankar kring den personliga och individuella processen i
dansen. Det jag saknar hos Sparshott &r ett resonemang om det som sker nér en grupp
dansar tillsammans. McNeill, professor emeritus 1 historia vid Universitetet i Chicago,
bidrar i sin bok Keeping Together in Time — Dance and Drill in Human History med
det perspektivet. Han utvecklar begreppet “muscular bonding” for att beskriva det som
sker ndr méanniskor ror sig tillsammans rytmiskt och med synkroniserade rorelser.
Begreppet kan ndrmast Oversdttas muskuldr sammanhallning, men jag véljer att
anvinda det odversatt. "Muscular bonding” bygger pa hans egen erfarenhet av militar
drill nir han trdnades som soldat under andra véarldskriget. Han upptéckte att exercisens
rytmiska muskelrorelser gav upphov till en euforisk gruppkénsla hos néstan alla som
deltog. Militarhistoria visar ocksd att vildrillade trupper inte bara hade en stark
gruppkénsla utan ocksd var mer effektiva i strid. McNeill drar slutsatsen att drillens
paverkan dr ett arv frdn forhistorisk tid och han menar att denna formaga till
kénsloméssig gensvar pad rytmiska rorelser 1 grupp é&r universell och haft en
genomgripande historisk betydelse (McNeill 1995:2-3).

Drillens anvéndning i militdra sammanhang ser han som mindre intressant én den
effekt “muscular bonding” hade for att stirka sammanhallningen i sma byar och
samhillen. Han menar att historien visar att gemensam sing och rorelse gjort kollektiva
arbetsinsatser effektivare och att “keeping together in time” blev en viktig del av
ménniskans tidiga utveckling bl.a. for att Oka gruppens storlek, stirka
sammanhéllningen, 6ka Overlevnadsformigan och for att uppfostra de unga. Nér
civilisationerna vaxer fram fortsdtter “muscular bonding” att paverka det dagliga livet
pa olika sétt. Inte minst fOr religiosa ritualer och ceremonier skapades sammanhang dir
ménniskor bands samman kédnsloméssigt och fann mening och riktning for sina liv.
Den forhojda kédnslan som dansen skapade gav bade var och en som deltog och
gruppen som helhet en forh6jd vilméaga. Den delade euforiska kdnslan band samhéllet

starkare samman och gjorde kollektiva anstrangningar léttare att genomfora. Han kallar
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det en arketypisk form av dans dér néstan alla i ett samhille deltar och dansar
tillsammans 1 timmar och som forekommer 6ver hela virlden i sma, oberoende och
sjalvforsorjande samhéllen. (McNeill 1995:37).

Exempel pé hur denna gruppkinsla och gemenskap kan upplevas visas av foljande

tre citat:

Dansen ger personligt vilbefinnande och gemenskap. Jag uppfattar att det krdvs en
lugn och sidker ledning och att alla som dansar strivar & samma hall. Det uppstér

nagot tredje nir vi kommer samman och dansar med synkroniserade rorelser i cirkel.

Nér vi dansar blir vi synliga for varandra eftersom alla som dansar ror sig pd samma

avstand fran mittpunkten och ser varandra i 6gonen.

Jag glommer mig sjilv och kinner att jag blir buren av cirkeln, av de andra som
dansar. Samtidigt maste jag &nda sjilv vara fullt nirvarande, de andras nirvaro

hjélper mig sjélv att vara dér.

Ytterligare en effekt av dansen var mojligheten att uppleva ett fordndrat
medvetandetillstaind, att komma i trans, vilket enligt McNeill fatt stor betydelse for
framvixten av religiosa forestdllningar och ritualer (McNeill 1995:42-43). Ett sétt att
beskriva detta fordndrade medvetandetillstind och vilken betydelse rytmen och

gemenskapen har for det som sker i dansen speglas i detta citat:

Det som hénder &r ordlost, gér inte att finga in och beskriva i ord. Dansen blir till en
rit av sig sjdlv, dansen skapar en rorelse som alla kan delta i. Dansen ar alltid
transformerande, d4ven om vi inte vet det och det dr ett mysterium. Var och en som
dansar i cirkeln behdver anpassa sig till den gemensamma rytmen. Jag upplever att
rytmen dr det som far oss att komma in i dansen/riten och det som jag kallar

mysteriet och fa tillgdng till ndgot storre som kanske inte behdver forklaras.

McNeill papekar det sjdlvklara i att dans och sdng ingér 1 médnniskans religiosa historia

bland annat eftersom det stirker gruppidentiteten. Han lyfter ocksd fram spénningen
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mellan institutionaliserade och formaliserade ritualer och inspiration underifrén, inte
minst inom den kristna rorelsens framvéxt. McNeill beskriver ocksé hur det kan stirka
grupper och undergrupper att dansa tillsammans. Att dansa tillsammans blev ett sitt att
for nya grupper att definiera sig, bade genom att skilja ut sig fran en redan existerande
grupp och genom att tillita marginaliserade personer eller utomstaende att forena sig

och bilda en ny och, mer eller mindre sammanhallen grupp (McNeill 1995:67,52).

6.3 Rit

Min avsikt med detta avsnitt ar inte att gora en fullstindig beskrivning av vad en rit ar.
Men eftersom danshymnen av bland annat Schneider och Bowe beskrivs som en rit och
jag sjdlv i min analys utgar fran att danshymnen fungerat som en saddan uppfattar jag att
det ar viktigt att berora ritens roll och funktion for att fa underlag for mina forsok att
forstd hymnen. Jag gor det genom att sammanfatta nagra av ritforskaren Catherine
Bells tankar om rit. Jag tar sdrskilt upp cirkelrorelsens betydelse bl.a. 1 judisk kontext.
Bell menar att forskningen om riter tycks vara mycket splittrad i1 sina forsok att
definiera vad en rit &r. Hon pépekar att forskares olika teorier och asikter om riter i lika
stor, eller mer, utstrickning priaglas av forskarens tid och sammanhang &n av den tid
och det sammanhang som riten utspelas i. Aven om hon anser att riter ir komplexa och
varierar 1 sin struktur och 6ver historiens géng delar hon in riterna i olika kategorier.
Overgéngsriter eller livscykelsriter och det Bell kallar “calendrical rites” syftar enligt
Bell till att ge ordning och definiera tidens gang. De forsoker koordinera minskliga
aktiviteter och fordndringar med naturens tillstaind och vixlingar, t. ex allt fran
kénsmognad, brollop och begravning till faststillandet av Jesus fodelsedag. Andra riter
kan syfta till helande och att bli av med olycka eller lidande och bygger pa
forestdllningen att det &r mdjligt att dterskapa en stdrd ordning mellan ménniska och
Gud. Ett annat syfte for riten kan vara att skapa gemenskap med Gud. Detta bygger pa
en forestdllning om att det vid en viss tidpunkt av riten uppstar en forening mellan den
ménskliga och gudomliga vérlden. Denna kosmiska forening kan tolkas som ett sitt att
fornya och aterstilla relationen mellan manniskan och Gud som uppritthéller vérlden.

En rit kunde ocksa kombinera flera olika syften (Bell 1997:102-103, 112-116).
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Hur cirkeldansen som rit kan upplevas och vilken funktion dansen och gruppen har

beskriv bl.a. av dessa tva citat:

Dansen ger mig mdjlighet att sléppa mig sjdlv och den egna personen, allt som
uppehéller tankarna, jag far kontakt med det som &r stérre/bortom, som finns utanfor
tid och rum. For att uppna detta krivs ibland att man har tillgang till dansen som
sprak. Aven om alla minniskor har tillgéng till dans som uttryck tror jag det betyder
nagot om man har erfarenhet av att dansa i gemenskap, erfarenhet av den specifika
rytmen eller dansen, atminstone att merparten av dansarna kan danserna och pé sa
sitt bar cirkeln, En samling helt oerfarna dansare kan inte &stadkomma det flode

som kravs for att astadkomma det som blir tranformerande.

For att dansen ska fungera som en andakt eller rit behdvs en tydlig intention fran en
eller flera som dansar. Den intention som behovs ér just den, att dansen ska vara en
rit, att vi som dansar dr 6verens om att dansen kan ena och férena oss. Vi tinker inte
enbart pd var egen roll i cirkeln, utan betraktar den ocksd som vart gemensamma
uttryck. Jag jamfor med hur det &r att dansa med folkdansklubben. Dom é&r
jétteduktiga p& danser, och dom dansar linge och vil, men inte tycker jag det blir det

en rit av det, inte. Svettigt ddremot.

Bell hinvisar till Mircea Eilades som lyfte fram hur en ritual genom att aterupprepa ett
grundldggande héndelse kan skapa a meaningful, mythic, and cyclical sense of time, a
temporal sense in which it is as if the original events are happening all over again.” Att
aterupprepa heliga hindelser menar Eilades ger tillgang till deras ursprungliga
tranformerande kraft och att det hela tiden sker en védxling mellan hur riten uppfattas
och var den har sin tyngdpunkt i form av kosmisk férnyelse vid sidan om en historisk
aminnelse (Bell 1997:108).

Bell anser att det inte finns en enda arketypisk rituell form. Wosien ér av en annan
uppfattning och menar att ett av ménniskans &ldsta rituella uttryck har varit att rora sig
runt ett heligt foremal eller en helig plats, t ex ett heligt trdd eller berg, tempel eller
altare. Genom att gora en cirkel skapade man ett slutet heligt utrymme och innanfor

denna gréns en trygg plats s& man kunde koncentrera sig pa det heliga foremalet eller
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personen som fanns i mitten sa att en transformation kunde dga rum. Eftersom man
rorde sig i cirkel var man hela tiden i kontakt med mittpunkten (Wosien 1974:24). Att
cirkeldansen ger en trygg ram for riten och det som sker i dansen beskrivs av en

cirkeldansledare pa detta sitt:

Nér jag oppnar upp mig i dansen blir jag sarbar, det dr viktigt att jag kdnner mig trygg i
rummet och med de andra som deltar i dansen. Ibland tinker jag att ocksd dansen ar

sarbar och behover skyddas fran att bli kommersiell och férvanskad.

Att cirkelformen uppfattades som helig och att cirkelrorelsen gav en sérskild kraft
aterkommer pd flera stillen 1 Gamla testamentet. Enligt musikforskaren Sendrey
aterfinns det hebreiska ordet Sabah, som betyder att rora sig runt ett heligt foremal, 1
flera psaltarpsalmer . Ofta tycks det handla om nagot slags procession. I Ps 26:6 stér
det ”och [jag] gar runt ditt altare, Herre” och i Ps 48:13 “vandra runt Sion, gd omkring
det”. Nar israelerna gick runt staden Jeriko (Josua 6) i sju dagar var det ocksa enligt
Sendrey ett uttryck for forestillning om att cirkelrdrelsen gav kraft, i detta fall att
forstora stadens murar (Sendrey 1969:448).

Ronn sammanfattar mittpunktens och cirkelns betydelse pa foljande sétt: ”Cirkelns
mittpunkt representerar det gudomliga varat och omkretsen, vilken dansarna bildar, ar
den skapade vérlden som gudomliggérs genom dansens heliga handlingar. Gud fods 1
var och en och minniskan far en mittpunkt, ett kraftcentrum, som hon kan verka

utifran” (Rnn 1997: 28).

6.4.1  Cirkeldansens ordning

Hur kan da cirkeldans anvidndas som tolkningsmonster for att forstd hymnens
Kristusbild? Forst konstaterar jag att man i1 den judisk-kristna kontexten pd 100-talet
sag cirkeldansen som en analogi for en gudomlig ordning. Att rora sig i ring kring en
mittpunkt uppfattades som att man roérde sig runt Gud eller Kristus som var identisk
med ursprunget till den gudomliga ordning som upprittholl skapelsen och varlden. Jag

antar att de som dansade hymnen ocksd var fortrogna med detta synsitt. For att
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utveckla ett analysredskap véljer jag att viva samman denna bild av dansen som en
analogi for en kosmisk och himmelsk ordning med min redovisning av nutida
forskning om dans och rytm och de konkreta erfarenheter av att dansa i kyrkliga,
rituella sammanhang som cirkeldansledarna bidragit med.

Jag borjar med att konstatera att danshymnen kan ha praktiserats med flera olika
syften. Ett syfte kan ha varit att uppna kontakt med Kristus. Man kan ocksa ha dansat
hymnen for att fira en &minnelse av paskhéndelsen och for att diarmed forsoka
aterskapa och ateruppritta den transformerande kraft som fanns da.

Sammanfattningsvis dr det slaende att ordet ordning dterkommer vid flera tillfdllen
bade nidr det géllde rytmen, dansen och riten. Rytmen tycks vara ett sitt att ordna och
forstd tid, och att komma i kontakt med de egna kroppsliga rytmerna och
kinslomédssiga erfarenheterna. Rytmen hjdlper till att bearbeta och ordna de egna
erfarenheterna sa de kan integreras och ménniskan uppleva sig som en helhet. Genom
dansens rytm kan alltsd manniskan ordna sig sjdlv och sin tid, kropp och erfarenheter
sé att de bildar en helhet. Denna helhet som skapas gor det littare for den enskilda
ménniskan att agera i forhallande till sin omvirld och i ett socialt sammanhang.

Dansen och cirkeldansen tycks ocks4 vara ett sitt att ordna gruppen. Aven om den
egna identiteten inte suddas ut upplever de dansande sig som en enda kropp och
upplevelsen skapar vélbefinnande.

I cirkeldansen som rit uppfattar jag att det sker en integration bade pd individniva,
dér individen for mojlighet att upplever sig som en helhet och pa gruppniva som tycks
skapa en kénsla av samhorighet och identitet. Riten syftar bl.a. till att ordna tiden och
det tycks fOrutsitta ndgon slags sédrskild ordning for att den ska kunna fungera som rit
och pa sa sitt uppnd enhet med det gudomliga. En forutsittning for att skapa och
upprétthalla cirkeldansens och ritens ordning tycks vara deltagarnas instdllning till for
varfor man dansar och vad det kan leda till.

I beskrivningarna av det som sker ndr man dansar uppfattar jag att den
gemensamma dansen bade kan beskrivas som en handling av den enskilde dansaren
och négot som handlar med den dansande. Jag ldser in ett skeende dér den som dansar
ar bade passiv och aktiv pd samma gang. Nir jag menar att den som dansar dr passiv

syftar jag pa att det som sker nir kinslor och erfarenheterna ordnas och integreras i
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kropp och medvetande inte kan styras som uttryck for en medveten vilja utan
forutsétter att den som dansar Gverldmnar sig till det som sker ndr man fors vidare 1
dansriktningen. Frdn min egen erfarenhet kan jag beskriva det som kénslan av att det
inte ldngre ar jag som dansar utan att jag “blir dansad”. Samtidigt maste den dansande
vara fysiskt aktiv och nérvarande i dansen och ta ansvar for att cirkeln ska hélla
samman och inte brytas.

Detta behov av aktiv ndrvaro tas upp av en av cirkeldansledarna och resonemanget
leder till att dansen karaktdriseras av att den dansande behdver vara medvetet
nirvarande i dansens rorelser. Eftersom ett av syftena &r att fi kontakt med Gud kan
man sdga att dansen blir ett sétt att begripa sin egen erfarenhet i forhallande till Gud.
D& deltagarna 1 danshymnen pa 100-talet uppfattade cirkeldansen som en bild for
kosmos och for en himmelsk och gudomlig ordning dér Gud eller Kristus befann sig i
centrum kan man séga att dansen ocksé inbegriper forestillningen om ett kosmiskt och
gudomligt skeende som blir ndrvarande i dansen.

Slutligen sammanfattar jag vad jag kommit fram till: Som analysredskap anvénder
jag mig av det jag kallar cirkeldansens ordning. Med detta menar jag att cirkeldansen
som rit skapar en ordning som sker pad flera nivder samtidigt; pad individniva, pa
gruppniva och pa en tredje niva som kan kallas en kosmisk eller gudomlig niva. Den
enskilda dansaren 6ppnar sig och blir medveten om sina egna kénslor och erfarenheter
och far mdjlighet att integrera dem. Gruppen rdr sig tillsammans med synkroniserade
rorelser vilket skapar upplevelsen av eufori, av att vara en enhet och att bilda en och
samma kropp. Under antiken fanns forestéllningar om att det heliga fanns i cirkelns
mitt och de dansande ville i riten uppritta kontakt med Gud som var killan och
ursprunget till den gudomliga ordning som upprétthéller skapelsen. Genom att ordna
sig sjdlv och gruppen sokte de dansande uppritta en kontakt med en storre ordning eller

rytm, en universell och kosmisk ordning, en ordning bortom det synliga.
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7 Analys av hymnen

I detta kapitel kommer jag att analysera pa vilket sétt Kristus framstélls som Visheten
och dessutom undersdka hymnens rituella genomférande och funktion. Jag utgar fran
det analysredskapet jag utvecklade och presenterade i foregdende kapitel; cirkeldansens
ordning. Min analys av hymnen har inte ambitionen att vara fullstindig utan jag
koncentrerar mig pad hymnens vishetskristologi och temat ordning.

Eftersom det ar det dr svart att exakt datera danshymnens tillkomst och bestimma
den geografiska hemvisten later jag tolkningen utgd fran en mer allmén judisk-kristen
kulturkontext under 100-talet. Sannolikt har hymnen bestitt av olika delar som
redigerats och skrivits samman till sin nuvarande form, men jag véljer att i forsta hand
ldsa texten som en helhet eftersom jag antar att det var sa deltagarna moétte den.

I hymnen &r Kristus den som sjunger och som leder dansen. I min analys véxlar jag
mellan att utgd fran att det i texten ar Kristus som sjunger och leder dansen och att det
ndr hymnen praktiserades som rit fanns en ledare som sjong och ledde dansen. Om
denne ledare stod inuti cirkeln eller inte &r omdjligt att veta.

Min strategi nér jag analysera hymnen é&r att gd igenom den frdn dess borjan till
dess slut och lata hymnens olika partier vara portar och ingangar till hymnens vérld. I
min genomgang foljer jag den indelning av hymnen som jag redovisade 1 kapitel tre; en
inledande lovséng, hymnens fOrsta sektion, hymnens andra sektion och slutligen en
avslutande lovsidng. Anledningen till att jag véljer att lata analysen f6lja hymnens
forlopp 4r att jag uppfattar att detta ger storst mojlighet att forstd textens innehall i

samspel med vad som samtidigt sker 1 riten.

7.1 Inledande lovsing

94.7-9
;Hp&oto ov=v U pvellv kai. le,ye\ Och han bérjade sjunga en hymn och sa
A6Ea. ool atep. Ara till dig, Fader.
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Kai. U pel/c kokievovteg Och vi rorde oss runt

honom i cirkel

U TKovopEY aUVTW/ TO. avunv och borjade folja hans Amen

Hymnen bdrjar fore den inledande lovsangen med att Kristus ber ldrjungarna att bilda

en cirkel (se dversittningen sid. 10-11). Han stéller sig i cirkelns i mitt, borjar sjunga

och de ror sig runt honom i cirkel. Kvxiedovteg frén verbet kukAow betyder omringa
eller omcirkla. Hymnen beskriver hér ett rituellt uttryck som anses vara ett av de dldsta
som méanniskor har praktiserat och som har anvénts dver hela vérlden. Som diskuterats
1 kapitel sex skapade man en sluten plats for riten genom att rora sig runt ett helig
foremélet eller en person som fanns i cirkelns mitt s& man med trygghet kunde
koncentrera sig pa det heliga i mitten. Detta rituella beteende finns exempel pé bland
annat 1 Psaltaren dir man rorde sig i cirkel runt ett altare (Ps 26:6) eller vandrade runt
Sion som 1 psaltarpsalmen kallas for ett heligt berg (Ps 48:13).

Nér deltagarna i hymnen dansar runt mittpunkten anvinder man sig alltsd av en
rituell sed som var kidnd inom judendomen. Var och en av deltagarna kunde rikta sin
koncentration mot cirkelns mitt och kdnna den trygghet som cirkeln skapade. Oavsett
om ledaren stod inuti cirkeln eller inte forestdllde sig deltagarna med storsta sidkerhet
att Kristus befann sig i cirkelns mittpunkt.

Att Jesus och larjungarna sjong en hymn tillsammans efter den sista maltiden kénns
igen fran Markus 14:26 och Matteus 26:30. Bade Bowe och Stewart Sykes jamfor med
paskfirandet 1 Sardis under slutet av 100-talet som beskrivs av biskop Melito i hans
paskpredikan Peri Pascha. Han beskriver att firandet avslutades vid midnatt med att
man brot sin fasta, & och drack och med dans och séng firade att Kristus var
ndrvarande mitt ibland dem. Stewart Sykes anser ocksé att de kristna i1 Sardis tillhorde
den johanneiska traditionen och att pdskfirandet hade sitt ursprung i ett gemensamt
firande innan den kristna rorelsen separerades frdn judendom (Bowe 2001:598-599).

Detta visar pa att det sannolikt fanns mer &n en grupp inom den johanneiska traditionen
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som sjong och dansade till &minnelse av pasken utdver de kristna som anvédnde
danshymnen. Ytterligare exempel pé rituellt dansande ges av den judiske filosofen
Filon i Alexandria som beskriver att den judiska sekten Terapeuterna tolkade Exodus
mening genom att sjunga hymner till Gud och att mdn och kvinnor dansade
tillsammans 1 syfte att bli transformerade (Bowe 1999:91; Schneider 1991:191).

Det unika med evangelieberittelsen 1 Johannesakterna, jamfort med Markus och
Matteus, Peri Pascha och Filons étergivande av Terapeuternas firande, ar att sjilva
hymnen finns med tillsammans med anvisningar till att den ska genomféras med
cirkeldans och med ett antifoniskt amen, dvs. i form av en vixelsdng mellan ledare och
deltagare.

Jag gor tolkningen att hymnen inleds med en uppmaning att svara ledaren med
amen och att de samtidigt fir en liturgisk dansanvisning som kanske innebar att folja
honom med en rorelse, t ex en bugning in mot mitten, lyfta hander eller nagot liknande.
Hymnen har bade i sin inledande och avslutande lovsédng och i den forsta delen av
hymnen genomgaende en antifonisk karaktdr vilket innebdr att amen upprepas
regelbundet som en vixelsang mellan ledare och deltagare.

Det finns ytterligare en detalj i hur hymnen introduceras som fortjanar att ndmnas.

Nar Kristus ber larjungarna att stélla sig i en cirkel och fatta varandras hdnder (94:6)

anvinds ett verb, umnkovete, poi,, som uttrycker lydnad. Verbet anvidnds sedan
ytterligare tva ganger, senare i inledningen (94:9) och i borjan av hymnens andra
sektion da riten gér in i en forklarande och undervisande fas (96:1). Deltagarna méste
alltsa enligt hymnen uppméarksamt f6lja ledaren och dennes uppmaningar nér de gar in
i och foljer ritens ordning. Lydnaden och deltagarnas foljsamhet forefaller vara en
forutsittning for att skapa och uppritthalla cirkeldansens och ritens ordning. Jag gor en
jamforelse med hur Visheten i den judiska vishetslitteraturen uppmanar ménniskor med
stranga tillrop och 1 poetisk form att lyssna pa henne och hennes undervisning (bl.a.
Ords 1:24, 8:4).

Sammanfattar jag Kristusbilden nar hymnen introduceras uppfattar jag att Kristus, i
och med att han befinner sig i cirkelns mittpunkt, enligt ddtidens forestéllningar blir

identisk med Gud. Han &r ocksd den som leder riten och dess ordning och han gor det
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med en string uppmaning som for tankarna till Visheten i den judiska
vishetslitteraturen. I détidens judisk-kristna kulturkontext dr det rimligt att anta att
deltagarna gick in i1 en kultisk handling som var kidnd for dem och de hade ett
tolkningsmonster for. Jag konstaterar ockséd att det uppstar en dmsesidighet och ett
beroende mellan cirkel och mittpunkt nér cirkeln bildas; cirkel och mittpunkt

forutsitter varandra.

94:10 - 17

AbEa G0l Move, Ara till dig, Ord.

36&a oot yapig. VAunv. Ara till dig, Nad. Amen
A6Ea 6ot 10. Tveu/po, Ara till dig, Ande.

86&a oot afyie, Ara till dig, Helige.

560 sou th/ 56&n. VANy. Ara till din Ara. Amen

Aivvov/uev o€ matep, Vi prisar dig, Fader.

EUVYAPIGTOV/PEV GOt P/G Vi tackar dig Ljus

&v W| oxo6toc ouvk oivkel. VAuAv. i vilket inget morker bor. Amen

Nu foljer en lovsdng dar Gud och den gudomliga nirvaron hilsas med manga olika

namn. Forutom det inledande “Fader” (mdtep) kommer “Ord” (Aoye), “Nad” (yapic),

"Ande” (nveu/pa), “Helige” (a[yie), “Ara” (86&x), “Ljus” (pw/c). Flera forskare jag
studerat patalar likheter mellan namn och sprakbruk i denna inledande lovséng och de
som forekommer i Johannesevangeliet och i1 Johannesbreven (Junod & Kaestli
1983:2:646, Schneider 1991:63, Bowe 1999:93). Jag associerar sérskilt till
Johannesprologen och dess forsta rad: I begynnelsen var Ordet”. Johannesprologen
beskrivs av Harrington som en tidig Kristushymn som hyllar Jesus som Guds Vishet.
Enligt Harrington kan visserligen Ordet tolkas som Guds profetiska ord eller som
Logos enligt den judiske filosofen Filons hellenistiska filosofi, men att den uppenbara

bakgrunden dr den personifierade Visheten som finns i1 vishetstraditionen och som
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aterfinns i Ordspraksboken 8:22-36, Jesus Syraks Vishet 24:1-22, Salomos Vishet
7:22-26 (Harrington 2009:867).

Eftersom de som praktiserade danshymnen befann sig i en kontinuitet med den
johanneiska traditionen var sannolikt bilden av Kristus som Visheten ett
tolkningsmonster som de dansande var bekanta med. [ Johannesakternas
evangelieberittelse som helhet, vilken det dr rimligt att de dansande kénde till, finns
dessutom referenser till Visheten bade fore och efter hymnen.

Bowe patalar att hymnens véxelsang skapar en forvirring och osdkerhet kring vem
som egentligen asyftas i sdngen, en forvirring som dr genomgéende for hela hymnen
och sa sméaningom leder till att det blir svart att skilja pa Kristus i centrum och de som
dansar runt honom (Bowe 1999:93). Jag haller med Bowe om att det i lovsdngen finns
en otydlighet i vem det egentligen dr som dras i lovsangen eftersom deltagarna svarar
Amen samtidigt som de ir riktade in mot mitten. Eftersom deltagarna forestillde sig
Kristus 1 mittpunkten kan deras bekrdftande amen till det ”du” lovsangen riktar sig till,
véinda sig till Kristus. Det blir d& hans gudomliga narvaro som hélsas, en nirvaro som

ges méinga olika namn.

7.2 Hymnens forsta sektion
95:1-17

VE@" w|- de. euvyapiotov/pev Aéyw:  Varfor vi tackar, sdger jag:

Zwbn/var 0é e Jag vill raddas

Koi. co/cot 06, VApy. och jag vill rdidda. Amen
Avbn/var 6é @ Jag vill befrias,

Koi. Av/oat BéAm. VApv. och jag vill befria. Amen

Tpwbn/var 6é @ Jag vill séras,

kai. Tpo/con 06Am. VAuMv. och jag vill sdra. Amen
I'evva/cOot 0@ Jag vill fodas,
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kai. yevva/v Béhm. VAunv och jag vill foda. Amen

Dayel/v & Jag vill dta,

kai. Bpwbn/vor 06hm. VAuv. och jag vill dtas. Amen

> Axovew 0w Jag vill hora,

kai. avikovesBon 0éhm. VAV och jag vill horas. Amen

Nonon/vor 6w Jag vill forstas,

vov/g wv 6hoc. VAunv. jag som alltigenom é&r forstdnd. Amen
AobvoacHar OEAm Jag vill tvittas,

kai. hovev Béhm. Vauiv och jag vill tvatta. Amen

I min analys av hymnens forsta sektion forsoker jag huvudsakligen préva hur denna del
kan beskrivas som en vishetstext ddr Kristus dr den som uppenbarar Visheten och
vilken vishetskristologi som framtrider. Visheten ndmns inte explicit i hymnens forsta
del, medan Visheten i hymnens andra sektion tas upp pa ett sddant sitt att Junod och
Kaestli till och med Oppnar for en tolkning och bendmning av hela hymnen som
Vishetens hymn; ”1"hymne prononcé par la Sagesse” (Junod & Kaestli 1983:2:654).

Efter den inledande lovsdngen kommer ett langt parti som bestdr av en rad
motsatspar och paradoxer. Partiet inleds med atta uttalandet i jag-form dér passivt och
aktivt stélls emot varandra. Det dr Kristus som i sdngen uttrycker att han vill olika
saker som star i motsats till varandra.

Enligt Harrington uppfattades Kristus ursprungligen som vishetslarare, eller som
Vishetens profet, vilket hade sina rotter 1 fOrestdllningarna om den judiska
forestillningen om den personifierade Visheten. Han pépekar att Johannesevangeliet
har flera exempel pé att Jesus bendmner sig i1 jag-form, bland annat i Joh. 6.34, 10:9,11,
11:25, 12:46, 14:6 (Harrington 2009:866). Aven Dunn papekar att Johannesevangeliets
jag-dr-sprak gér tillbaka till vishetslitteraturen (Dunn 1992:987). Denna del av hymnen
kan alltsa, liksom den inledande lovsdngen, ha spar till Johannesevangeliet som i sin

tur har rotter i dldre vishetslitteratur.
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I den judiska vishetslitteraturen beskrivs Visheten som en personifikation av den
gudomliga ordning som genomsyrar tillvaron. Hon &r den som finns &verallt, héller
samman skapelsen och uppritthdller den ordning som &dven styr ménniskornas liv;
”Men Visheten kan inget ont f4 makt dver. Hon stricker sig med kraft fran oster till
véster, och hon styr skickligt allt” (Salomos Vishet 7:31-8:3) och det dr genom
Visheten som kan och forstar allt som ménniskan rdddas frdn ondska och fran att ga
vilse (Salomos Vishet 9:11-18). Hon &r dessutom en sjélvstindig gestalt som Gud sjilv
utforskade nir han skapade virlden (Job 28:27) och hon kan identifieras med Guds ord
(Jesus Syraks Vishet 24:3-5). Hon fanns fore skapelsen och hon var ocksa narvarande
vid skapelsen (Ords 8:22-36).

Pé vilket sétt kan d& 95:1-17 med de atta motsatsparen, eller paradoxerna. tolkas?
Finns det d4 mdjligheter att se direkta sprakliga och innehallsméssiga paralleller mellan
hymnens motsatspar och é&ldre judisk vishetslitteratur? Till Gamla testamentets
vishetslitteratur brukar rdknas Jobs bok, Predikaren, Ordspraksboken, Jesus Syraks
Vishet och Salomos Vishet. I bland annat Ordspréksboken finns en méngd korta och
kirnfulla péstdenden i form av ordsprdk som &tfoljs av referenser till Vishetens
valsignelser (bl.a. Ords 3:1-15). Uppmaningar och formaningar syftar till att fostra och
formedla den tidens levnadsvisdom. Enligt Declaissé-Walford é&r visheten ett
paraplybegrepp for de dldre kulturernas forsok att forstd och organisera tillvaron och ge
denna kunskap vidare fran generation till generation. Den judiska livsvisdomen
grundar sig pa forestdllningar om att ménskligt liv och ménskliga relationer praglades
av en lagbundenhet som var nedlagd 1 hela skapelsen och utgjorde en gudomlig
ordning som ménniskan hade till uppgift att folja. Den ménniska som hade férmaga
och insikt att f6lja denna ordning var en vis ménniska (Declaissé-Walford 2009:863-
65). Konsekvenserna av minskligt handlande formedlas i bland annat Ordspraksboken
ofta genom att kontrastera ett handlande som tar hdnsyn till respektive bryter mot
denna gudomligt givna ordning. Ofta stélls den déraktige och den vise mot varandra
som varandras motsatser t ex i Ordspraksboken 14:16 ”Den vise fruktar och skyr det
onda, déaren trampar sjdlvsdkert pd”. Det ges ocksd kontrasterande exempel pé vilka
konsekvenser det far om man upprétthaller respektive bryter den gudomliga ordningen,

t ex 1 Ordspraksboken 11:25: ”En givmild ménniska far rikt igen, den som mattar andra
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blir sjalv mittad” samt vilka konsekvenser ett uppforande far mot andra, t ex. i
Ordspréksboken 12:18: Tankldsa ord kan sira som svdrd, men det vises tal ger
ladkedom”. Exemplen visar att det finns en ordning som behdver foljas och att denna
ordning ofta upprétthélls i mellanménskliga relationer.

Jamfor jag med hymnens motsatspar utmérks de av att de uttrycker en vilja att vara
aktiv likavdl som passiv, exempelvis 1 de inledande raderna “Jag vill rdddas och jag vill
rddda”. Det passiva-aktiva och det aktiva-passiva handlandet tycks sta i ett dynamiskt
forhéllande till varandra och handlandet forutsitter en relation till andra ménniskor. En
stor skillnad ar dock att i Ordspraksboken stills ett objekt och ett subjekt mot varandra
medan det i hymnens motsatspar enbart dr ett subjekt som agerar och dir det istéllet &r
en passiv och en aktiv handling som stills mot varandra. Aven om det finns likheter har
jag svart att se ndgra direkta paralleller mellan hymnens motsatspar och dldre
vishetslitteratur, i detta fall Ordspraksboken.

I Predikaren finns en annan beskrivning &n 1 Ordspraksboken av den lagbundenhet
som préiglar minniskans livsvillkor. I bland annat 3:1-8 beskrivs en vixling mellan
olika faser i livet som dr varandras motsatser och dér ”var sak har sin tid”. Skapelsens
visa ordning beskrivs hir som olika vaxlingar i livet som tycks folja en lagbundenhet.

Den tydligaste parallellen till hymnens paradoxala uttalanden i jag-form &terfinns i
en annan och senare form av vishetslitteratur, nimligen i hymnen “Thunder:Perfect
Mind”, en av de texter som tillhor Nag Hammadi-biblioteket och som brukar
karaktiriseras som gnostiskt (Marjanen 2008:212). Flera forskare jag studerar patalar
denna likhet mellan danshymnen och “Thunder” (Bowe 1999:91, Junod & Kaestli
1983:2:640, Schneider 1991:168). Visheten gor 1 “Thunder” en rad pdstdenden om sin
identitet i form av jag-dr-fraser som bestir av motsatspar. Layton beskriver "Thunder”
som en gatfull vishetsmonolog, hallen av en feminin frilsare som uppenbarar sig som
en manifestation av Visheten. Forfattare och tillkomst dr okdnda och den dateras till
nagon gang fore 350. "Thunder” kan alltsd vara betydligt yngre &n danshymnen
(Layton 1987:77-78). Det finns alltsd betydligt storre paralleller mellan danshymnen
och vishetshymnen “Thunder” dn mellan danshymnen och dldre judisk vishetslitteratur,
framforallt dr det 1 bdde “Thunder” och danshymnen ett subjekt som uttalar sig om sig

sjilv 1 form av motsatser och paradoxer. Detta tyder pa att det kan det ha skett en
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fordndring mellan dldre och yngre vishetslitteratur i den judisk-kristna kontexten som
innebdr att Visheten i den yngre litteraturen talar om sig sjélv i paradoxer och
motsatser. Man kan mdjligen forestilla sig en utvecklingslinje fran den &ldre
vishetslitteraturens uttalanden 1 jag-form Over Johannesevangeliets jag-dr-pastdenden
till danshymnens och ”Thunders” jag-pastdenden i motsatspar.

Hur kan da textens motsatspar tolkas? Jag uppfattar att det finns tva
tolkningsmojligheter. Antingen kan jag l4sa in att uttalandena om ett bade passivt och
aktivt handlande syftar till att upphdva den dynamiska motsatsen mellan passiv-aktiv sa
att de inte langre ar varandras motsatser. Eller s& kan jag tolka uttalandena sa de syftar
till att astadkomma en fOrening av motsatserna. For att f& en hjilp att tolka
motsatsparen kopplar jag innehallet till vad som samtidigt sker i dansen och till mitt
analysverktyg cirkeldansens ordning.

Enligt cirkeldansens ordning skapar cirkeldansen som rit en ordning som sker pa
flera nivaer samtidigt, pa individniva, pa gruppniva och pa kosmisk och gudomlig niva.
I detta avsnitt fokuserar jag enbart péd individnivan. P4 individnivd blir dansaren med
hjélp av dansens rytm och stegmdnstrens sétt att ordna rorelsernas sekvenser i tid
medveten om sina egna kénslor och erfarenheter. Samtidigt lyssnar de pa sangens ord
om det passiva-aktiva handlandet och bejakar jag-vill-fraserna med ett amen. I dansen
moter deltagarna sdledes inte bara ordens betydelse utan kommer ocksa i kontakt med
sina egna erfarenheter av att vara passiv och aktiv. Nér de forflyttar sig i cirkeln kan de
ddarmed, enligt Sparshotts resonemang i foregdende kapitel, bearbeta och ordna de egna
erfarenheterna och kinslorna i forhallande till var de befinner sig i livet, integrera dem
och pa sé sitt uppnd en storre sjélviorstaelse. Denna process att bearbeta och integrera
erfarenheterna av passivt och aktiv handlande menar jag forstirks av att den som
dansar dr bade passiv och aktiv deltagare i dansen. Enligt mitt tidigare resonemang kan
den gemensamma dansen beskrivas bade som en aktiv handling av den dansande och
en passiv handling i och med att dansen dr ndgot som handlar med den dansande,
kénslan av att ’bli dansad”. Detta sitt att vara bdde aktiv och passiv i dansen och i
ritens handlande menar jag dr genomgaende frén hymnens borjan till dess slut.

Kompletterar jag analysen med att se motsatsparen i ljuset av Predikarens

pastdenden om livets vixlingar som en del av ett slags lagbunden ordning understryks
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att deltagarna i dansen far mojlighet att ordna sig 1 forhallande till var de befinner sig 1
livet. Deltagarna har integrerat motsatserna och far med hjidlp av dansens flode
mojlighet att fardas vidare. Detta kan beskriva som att det sker nagot tredje i dansen.
Jag kopplar detta tredje som sker till det som de intervjuade cirkeldansledarna
betecknar som det transformerande i dansen.

P& min fraga hur motsatsparen ska tolkas finner jag med hjélp av cirkeldansens
ordning f6ljande svar: Motsatsparen bdde forenar och uppldser varandra och skapar 1
denna process nagot tredje. En av cirkeldansledarna bidrar med sin erfarenhet niar hon
beskriver den transformation hon upplever i dansen som ett ordlost mysterium.

Transformationen som sker inbegriper inte bara individen utan ocksa gruppen. Jag
aterkommer till skeendet 1 gruppen under nista avsnitt: "Néaden dansar”.

Jag inledde avsnittet med att stilla fragan hur detta avsnitt med de atta
motsatsparen kan tolkas som en vishetstext dir Kristus dr den som uppenbarar
Visheten. Jamforelsen med judisk-kristen vishetslitteratur over tid tolkar jag som att
det ar rimligt att betrakta Kristus som den som formedlar Visheten med uttalanden 1i
jag-form som bestdr av paradoxer. Nar deltagarna svarar ledaren med amen tar de till
sig Kristus som en formedlare av Visheten. Med hjilp av dansens rytm och flode dras
de in 1 ritens skeende och kommer i kontakt med sina egna livserfarenheter och fér
mojlighet att ordna och integrera sina kénslor och forsta var de sjédlva befinner sig i sitt
liv. Den transformation som sker har Kristus som mittpunkt och ursprung och han blir

inte enbart den som uppenbarar Visheten - han blir identisk med Visheten.

95:18

"H yapig xopevet. Naden dansar
Nu bryts raden av motsatser med en kommentar som infor Naden i dansen. Naden
fanns med i1 den inledande lovsdngen och nu édr det Naden som dansar, ja i den latinska
texten &r det till och med Naden som leder cirkeldansen. Bdde Bowe och Schneider
menar att raden bor ses som en kommenterar till vad som hénder i dansprocessen och

inte syfta pa att nagon sérskild person som kallas Naden nu kommer in och leder

dansen (Bowe 1999:96, Schneider 1991:175).
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Jag delar Bowes och Schneiders uppfattning. Efter att ha lyssnat pa och integrerat
den vishet som formedlas i sangen och dansen har det skett ndgot med bade den
enskilda deltagaren och med gruppen som helhet. Som jag visade i1 analysen av det
foregaende avsnittet har deltagarna ordnat och integrerat sina erfarenheter och kénslor.

Gruppen har dven blivit kdnslomissigt forbundna med varandra enligt McNeills
resonemang om “muscular bonding” som lyftes fram i foregdende kapitel. Det
kénslomissiga band som har skapats 1 gruppen binder dem samman och gor att de
upplever sig som en enda kropp som fOrflyttar sig i rytmisk rorelse. Deltagarens
enskilda upplevelse forstirks av att den delas av de andra i gruppen, de ar forenade
genom att de haller varandra i1 hidnderna och har mojlighet att se in i varandras 6gon
med samma avstand frdn mittpunkten. Erfarenheten av gemenskap understroks i min
intervju och en av de intervjuade betecknades det som att glomma sig sjdlv och att bli
buren av cirkeln och av de andra som dansar”. Cirkelformen gor att de ocksé hela tiden

ar 1 kontakt med mittpunkten och pa sa sitt forenade med Kristus. I cirkelns slutna och

trygga utrymme har de 6ppnat sig for en transformation; "Naden” ( "H ydpig) har kommit
in i dansen och 1 cirkeln. Mgjligen dr det som nu har skett 1 dansen ett motiv for den

tacksamhet som inleder hymnens atta motsatspar; ”Varfor vi tackar, sdger jag:”.

95:19-22

Auvin/oot 8¢k, Jag vill spela flojt,
opynoocbe mavtec. VA dansa alla! Amen
Opnvn/cat 6 o, Jag vill sjunga sorgesanger,
kOyaohe mavteg. VAunv. sla er alla for brosten! Amen

Hér kommer fyra rader dér ledaren ger en uppmaning till de dansande. Raderna har en

parallell i Matt 11:17%/Lukas 7:32. Skillnaderna &r negation och forfluten tid (aorist)

27T vi spelade f16jt for er/men ni ville inte dansa, vi sjong sorgesanger/men ni ville inte klaga. Min

oversdttning som ar mer ordagrann: Vi spelade fl6jt for er/och ni dansade inte, vi sjong sorgesanger, och
ni slog er inte for brosten.
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hos Matteusevangeliet medan danshymnen i stillet har imperativ. Texten uppfattas av
Davies och Allison som Q-material (Davies &Allison 1991:264). I synoptikerna utgor
raderna en plattform for den jamforelse som Jesus sedan gor mellan sig sjdlv och
Johannes Doparen och den kritik Jesus riktar mot att folket avvisar dem och inte tar till
sig deras budskap.

Ursprunget till Matt 11:17 &r oklart, men Davies och Allison och Gundry menar att
Jesus liknelse visar en scen dér pojkar och flickor sitter mitt emot varandra pa torget
for att leka. Flickorna vill leka latsasbrollop och spela fl6jt medan ska pojkarna dansa
och pojkarna vill leka latsasbegravning medan flickorna ska sla sig for brostet. Det
uppstar en konflikt mellan flickorna och pojkarna pd grund av deras respektive ovilja
att delta i leken. Davies och Allison lyfter ocksd fram mojligheten att Jesus citerar ett
traditionellt rim eller en sdng som ahorarna vél kinde till. Oavsett osékerheten kring
liknelsens ursprung drar forskarna slutsatsen att liknelsen syftar till att dra en parallell
mellan motsatsparet att dansa/fira och att soérja och mellan Johannes asketiska livsstil
och att Jesus bade éter och dricker vin (Davies & Allison 1991:261-263, Gundry
1994:212).

Matt 11.17-19 avslutas med att Jesus gor en hénvisning till Visheten: “Men
vishetens gdrningar har gett Visheten ritt.” Som tidigare ndmnts kan detta pastdende,
enligt Harrington, urskiljas som en av rdtterna till att Jesus inte enbart sdgs som en
vishetsldrare utan av tidiga kristna som en inkarnation av Visheten vilket i sin tur gick
tillbaka till den judiska vishetslitteraturen dar Visheten framtrdder som personifierad
och gudomlig.

Vilken funktion fyller dd dessa rader i hymnen? Forskarna har intresserat sig for
parallelliteten och har lite olika uppfattning. Lalleman lyfter fram att det som fungerar
metaforiskt i Matteusevangeliet i hymnen ska tas som en bokstavlig uppmaning till de
dansande. Han tolkar att raderna fungerade som ett forsvar och en legitimitet for att
dansen anvédndes som en rit och att raderna &ndrades for att fungera meningsfullt
(Lalleman 1998:128). Junod och Kaestli anser att liknelsen anvidnds av forfattaren for
att gora det mojligt att spara vad de kallar den kultiska dansen tillbaka till Jesus (Junod
& Kaestli 1983:2:641-642). Schneider hiller med om att raderna visserligen gar att

spara tillbaka till synoptikerna men menar att det inte &r deras egentliga syfte. Deras
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funktion ar istéllet rituellt, bdide som en liturgisk anvisning och for att beritta vad som
sker 1 dansen. Schneider, som uppfattar hymnen som ett sakrament och en initiationsrit,
anser att raderna frimst uppmanar deltagarna att ta emot Kristus budskap. Till skillnad
fran den tidigare generationen som varken sjong eller dansade, vilket var ett tecken pa
att de inte lyssnade, blir de dansande genom dansens initiering den nya generationen
som tillhor Kristus (Schneider 1991:174-175). Bowe intresserar sig enbart for vilken
funktion raderna har for dem som deltar 1 dansen. Hon menar att de dansande nu
uppmanas att fortsatta dansen och att de som inte dansar nu méste delta och inkluderas
1 dansen (Bowe 1999:96).

Jag uppfattar att raderna understryker hymnen som vishetstext, bland annat
eftersom den anknyter till livets vixlingar pa ett sitt som pdminner om Predikarens
forklaring att allting har sin tid, inte minst i Predikarens 3:4; “en tid att sorja, en tid att
dansa”, vilket i hymnens 95:19-22 presenteras i form av brollopsfestens glddje och
begravningens sorg. Ett dnnu storre skal till att betrakta hymnens 95:19-22 som en
vishetstext &r att de parallella raderna 1 Matt 11:17/Lukas 7:32 avslutas med att Jesus
gor en hinvisning till Visheten. Behovet av att spara danshymnen tillbaka till Jesus kan
naturligtvis vara ett av syftena till att raderna finns med i hymnen, men jag missténker
att behovet av att legitimera dans som rit ar ett storre problem for nutiden ar for de
ménniskor som befann sig i den kulturella och religiésa kontext didr danshymnen
anvindes. Om ursprunget till Matt 11:17 var ett rim eller en sdng som var kénd inom
den judisk-kristna kontexten dr det mojligt att hymnens rader hade en vidare betydelse
som var kiand av forfattaren till danshymnen och som vixte genklang och associationer
hos deltagarna.

Sangtextens uppmaning “dansa alla!” och “sla er alla for brosten!” (95:19 och 21)
kan ocksé tolkas som en konkret anvisning fran ledaren till de dansande. Att sla sig for

brostet dr en tydlig uppmaning som é&r létt att f6lja, men hur ska man tolka anvisningen
att dansa, de dansar ju redan? En ledtrad ges av det grekiska verbet ovrce,omai som

anvinds hér. Verbet dr ett annat dansbegrepp dn core,w och avser en ospecificerad
dans, eller dans i allménhet. Den latinska texten har, i bdde 900-talsmanuskriptet och

hos Augustinus, verbet saltare, som betyder en ndgot enklare dans eller dans i
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betydelsen hopp. Det dr mojligt att de dansande hér gor ett litet danshopp for att
markera glidje.

Det som jag uppfattar nu sker i dansen &r att de som dansar foljer textens
uppmaning och med kroppsliga rorelser visar och bekriftar den vishet de har integrerat
i den tidigare fasen i dansen. Det dr mojligt att deltagarna gor det genom att forst svara
ledarens uppmaning “dansa alla!” med ett danshopp som markerar glddje och sedan

"’

besvarar ledarens uppmaning sl er alla for brostet!” for att markera sorg. Den
gemensamma rorelser medforde sannolikt upplevelsen av att dela kénslorna av glidje

och sorg och stirkte deltagarnas gruppidentitet och band dem samman kinslomassigt.

95:23-30

VOvydoa.c pia Rymderna

h™ " uw/v copydirer. VAuqv lovsjunger med oss. Amen
"OdmwdékaTog Tolvtalet

a;vo yopevet. VAuny. dansar i héjden. Amen

Tw/ de. o[Aw] Det tillfaller Alltet

a;ve yopevewy Undpyet. VAunv att dansa ddrovan. Amen

O ph. yopedwv Den som inte dansar

70. ywvopevov avyvoel. VApunv. forstar inte vad som sker. Amen

Nu inf6rs dnnu en fordndring i hymnen. Jag-vill-formen och uppmaningarna till de
dansande byts ut mot en kosmologi. Ogdoaden, som jag valt att dversitta med
“rymderna”, sjunger med i hymnen medan himlakroppar ror sig och alltet dansar. Det
har varit svért att fa en tydlig bild av vad Ogdoaden stir for och det forknippas med
valentianismen. Enligt Svartvik betraktas valentianismens texter som gnostiska, men
jag har inte nirmare studerat deras teologi eller kosmologi, delvis eftersom det anses
som mycket svart att fa en tillforlitlig bild av deras tidiga forestdllningar (Svartvik

2006:365). Enligt Layton tycks Ogdoaden vara en av de yttre vérldar som i cirkelns
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form omgav jorden och kan mojligen forknippas med Visheten, Modern och Kristus
(Layton 1987:279). Nar Ogdoaden stimmer in 1 lovsangen vidgas danscirkeln till det
yttersta av skapelsen och kanske dr det den transcendenta Visheten som deltar i
séngen? Aven tolvtalet, vilket sannolikt syftar p4 de tolv stjirnbilder som tillsammans
bildar Zodiaken, deltar i dansen och slutligen pdminns deltagarna om ocksa Alltet
dansar. Som visades 1 foregdende kapitel forekom i antiken fOrestéllningar om att
universum var uppbyggt av ordnade, rytmiska rorelser i en perfekt harmoni som
skapade musik, en himmelsk konsert.

For att tolka detta parti anvdnder jag min tolkningsnyckel, cirkeldansens ordning.
Som tidigare konstaterats 1 foregaende kapitel uppfattade de tidiga kristna kosmos som
en avbild av den himmelska vérlden och skapad till att efterlikna dess gudomliga
ordning. For deltagarna i danshymnen fanns en analogi mellan dansen och en kosmisk
och gudomlig ordning. Pa samma sétt som stjédrnor och planeter rorde sig kring jorden
sé forestdllde man sig att dnglarna 1 himlen dansade kring Gud och man ville hdrma
denna gudomliga ordning. De forestéllde sig sannolikt att de i cirkeldansen ocksd kom 1
kontakt med den himmelska dansen déir dnglarna dansade kring Gud.

Det som nu sker i hymnen ar att dansen sker pa tre platser eller nivaer samtidigt;
hos den enskilde dansaren, hos de dansande som tillsammans bildar cirkeln och éar
vinda in mot cirkelns mitt och 1 den himmelska dimensionen som ocksé ror sig i cirkel
kring en mittpunkt. Eftersom den himmelska dansen pagar oavbrutet uppfattar jag att
hymndansen kom in i en fas ddr deltagarna upplevde ett 6verskridande av tid och rum.
De som dansar blir inte bara ett med Kristus 1 cirkelns mittpunkt och med varandra, de
blir ocksa ett med hela skapelsen, med kosmos och den eviga himmelska tillvaron.
Danscirkelns mittpunkt blir ocksa skapelsens mittpunkt och nér deltagarna rorde sig
runt denna mittpunkt fOrestillde de sig inte bara att de blev ett med &nglarnas
himmelska dans runt Gud, de blev ocksd ett med den kosmiska ordningen dér allt
vixlar 1 en cykliskt &terkommande process; dygnets véxlingar, ménens faser,
arstiderna, och ménniskans liv fran fodelse till dod.

Pastaendet “att den som inte dansar inte forstar vad som sker” kommer som en
logisk konsekvens av det som dans och sang hittills har formedlat; att bdde ménniskan

och kosmos ir skapade for att dansa och rora sig med rytmiska rorelser. Det dr enbart
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genom att delta i denna cirkeldans som ménniskan kan forsta den gudomliga ordningen
som finns nedlagd i skapelsen, som ger sig till kdnna i manniskans livsvillkor och som
formedlas av Kristus/Visheten. Allt som sker foljer ett visst cykliskt grundmdnster,
som véxling mellan dag och natt, mellan glddje och sorg, mellan fodelse och dod.
Upprepandet av jag-vill-frasen foljt av vixelsangens amen tillsammans med den
rytmiska rorelsen och tryggheten 1 att vara en del av en storre gemenskap, dar alla rérde
sig med samma rorelser, forstirkte sannolikt deltagarnas forméga att dverlamna sig till

det som skedde i riten och pé sé sétt dppna sig for en forening med Gud.

95:31-36

Duyelv BEL® Jag vill fly,

kat. pévew 06 w. VAUAV. och jag vill stanna. Amen
Kooueuv 8éhm Jag vill ordna,

kai. koope/cOot BéAw. VAuNv. och jag vill ordnas. Amen

Evobn/vot 6éhm Jag vill forenas,

kKai. Evoloo 0éhw. VAuqv och jag vill forena. Amen

Nu f6ljer aterigen tre paradoxala jag-vill-pastdende f6ljda av amen. Ordet for ordna,

koopei/n, kan ocksa betyda att smycka och frasen kan lika gérna dversittas; ”jag vill
smycka, och jag vill smyckas”.

Orden “ordna” och ”forena” kan anvidndas som tolkningsnycklar for det som
tidigare skett i danshymnen. Det som sker i dansen tycks bdde handla om att
upprétthdlla en ordning.och att dstadkomma en forening. Kristus dr den som med sin
vilja utrycker och leder denna process och de dansande forenar sin vilja med
ledaren/Kristus. Liksom cirkeln och mittpunkten forutsétter varandra forutsétter riten
en dmsesidighet mellan deltagare och ledare.

Den sista frasen som avslutas med “jag vill forena” tolkar jag som att

Kristus/ledaren har forenat de dansande till en enhet och nu bekriftar att de har blivit
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en enda kropp. De dansande har genom sina rytmiska rorelser bundits samman
kidnsloméssigt och de har blivit forenade till en enda kropp. Dérfor kan den som
sjunger och leder hymnen i fortsittningen anvédnda tilltalet du. Den inledande

lovsdngens ”du” som riktades till Fadern, riktas nu till den dansande kroppen.

95:37-42

O1=kov oUk £ym Ett hus har jag inte,

Koi. oikoug Exm. VAuv. och hus har jag. Amen
Tonov oUk €y En plats har jag inte,

Koi tomovug Exw. VARV och platser har jag. Amen
Na0.v oUk €xm Ett tempel har jag inte,
Koi. vaou.g éxm. VAR och tempel har jag. Amen

Nu kommer tre positiva-negativa péstdenden om vad Kristus har och inte har;

“hus”(Ow=kov), “plats”(Tomov), “tempel”’(Nao.v) foljda av amen. Istdllet for att som
tidigare stélla passivt och aktivt handlande mot varandra stélls nu singular och plural
mot varandra. Jag tolkar det som att Kristus hir forklarar att han inte enbart har ett hus,
en plats och ett tempel utan att han har stéllt 1 ordning en boplats hos alla deltagarna 1
cirkeldansen. Mgjligen kan frasen jag har inte en plats, jag har platser ” associeras
med den judiska vishetstraditionens forestéllning att Visheten sokte sig en plats att bo
hos ménniskorna, men fann den bara i Israel (Jesus Syraks Vishet 24). Istéllet for att
befinna sig hos israeliterna har nu Kristus/Visheten berett sig en boning hos de

manniskor som deltar 1 danshymnens rit.

95:43-50
Abyvog gipi cot En lampa ir jag for dig
tw|/ BAémovti pe. VApnv. som ser mig. Amen
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:Econtpov eipi oot En spegel ar jag for dig

ww|/ voov/vti pe. VAunv. som forstar mig. Amen
@vpa gipi cot En dorr ar jag for dig

(tw|/) xpovovti pe. VAunv. som bankar pa mig. Amen

036¢ eipi oot En vég dr jag for dig

(twl/) mapoditr). (VAuQv.) som fardas. (Amen)

Nu ndmner hymnen i fyra jag-dr-pastdenden ett antal foremal “lampa” (loyvoc) ,

“spegel”  (:Ecomtpov), “dorr” (qopa), *vig” (Od6¢ ) som kan fungera som symboliska
hjélpmedel for de som soker efter att finna végen till Kristus. Dessa symboler for
Kristus kidnns igen frdn fraimst Johannesevangeliet. "Ddrren” aterfinns i Joh 10:9 och
“vagen” 1 Joh 14:6 medan “lampan” éterfinns 1 Upp 21.23 och ”spegeln” 1 ”Salomos
Ode”, en vishetshymn fran 100-talet dér det i sang 13 star ”Look, the Lord is our
mirror. Open your eyes and see your eyes in him” (Barnstone & Meyer 2003:367). 1
hymnens nista sektion dterkommer spegeln, och dven om ddrren och vigen inte nimns
explicit uppfattar jag att ocksd dessa tvd symboler dr framatsyftande och fungerar som
redskap for deltagarna och hjilper dem att forstd och tolka den éterstdende delen av

danshymnen.

7.3 Hymnens andra sektion

96:1-4

Yraxovwv 8¢ pov thi/ yopeiq Nir du foljer min (cirkel)dans,

i[de ceantOVv €v €poi Aarov/vtt Se dig sjilv i mig som talar

Koi. idwv 0] Tpdoocw och nir du sett vad jag gor

Ta. PoTpd pov ciya. tig om mina mysterier.
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Hymnen kommer hir in i en ny fas. Aven om den sprikliga rytmen finns kvar ir
formen ndgot annorlunda. Meningarna &r lingre och véxelsangens bekridftande amen &r
borta. Istéllet for ett upprepat amen sker nu en regelbunden vaxling mellan jag—du och
motsatsparen lida—inte lida. Texten préglas av upprepade imperativer och en véxling i

tempus mellan nutid och framtid. Samma verb som aterfanns i hymnens inledning,

u makobwv, som uttrycker lydnad inleder denna del av hymnen. Lalleman jamfor
denna del av hymnen med Jesus avskedstal till lirjungarna i Johannesevangeliet 13-17
(Lalleman 1998:113). Jag vill beteckna denna del av hymnen som en undervisning och
en uppenbarelse om lidandet dir deltagarna successivt fors in 1 en forstielse om Kristus
identitet och roll for ménniskans lidande.

Som konstaterades i 95:36 har de dansande genom sina rytmiska rorelser bundits
samman och fOrenats till en enda kropp. Dérfor kan Kristus/ledaren tala till ett
kollektivt du. Med orden i1 96:2: “’se dig sjilv i mig som talar” bildar de som dansar
ocksa en enhet med Kristus i mittpunkten, vilket forstarker spegelmotivet som fanns i
96:45-46. Nar Kristus lite langre ner i sdngtexten riktar sig till du - ménniskan blir det
inte enbart den dansande gruppen som Kristus vinder sig till utan jag tolkar det som att

hans tilltal och undervisning avser alla ménniskor och hela ménskligheten.

96:5-28

0" yopebmwv voeL Du som dansar, betink
0] tpdocm® O[Tl 6OV evaty vad jag gor, att ditt r
T0V/T0 T0. avvOpdToL TAHOC ménniskans lidande

0] HEAA® TTAGYEWY. som jag ska lida.

ouv ya.p evovvov O[Amg Ty du kunde inte alls
owvidel/v 0] mhoyels. ha forstatt vad du lider
el uf oot Adyog om inte jag sénts till dig

63



Und matpOg 6TV

o] idwv 0] Tphocw
W¢ TdoyovTo £1=8¢g
Koi. idwv oUk €otng
AN €kving Ohoc.
KwnOeig coeilewv
OTPOUVIAY pE EYELC

Emavamanoi pot.

Tig i £yw yvaon,
Otav dnélbw

o] vu/v Opw/pat
tov/t0 oUK sipi-

(0] eip) Oyer

Otav oU EAONg.

&l 10 mdoyew fdeic,

10 pn mabelv Qv e1=yeg:

10 Tober/v oUyyvmbt

Kai T0 un mobelv EEeic.

som Ordet fran Fadern.

Du som sag vad jag gor,
sdg mig sdsom lidande

nér du sag stod du inte kvar
utan rordes helt och hallet.
Sedan du rordes till vishet
har du mig som badd,

finn vila i mig!

Vem jag ar ska du inse
nér jag gér bort.

Det jag nu synes vara,
detta dr jag inte:

Det jag ar ska du se

nédr du kommer.

Om du hade forstatt att lida,
hade du varit 1 stand till att inte lida:
Tillat dig att lida

och du kommer inte att lida.

Avsnittet inleds med att konstatera att ménniskan lider. Kristus fortsitter sedan sangen

med att forklara att han ska lida, och att det 4r ménniskans lidande han ska lida. I
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96:11-12 forklarar Kristus att han har sédnts som AOdyog u'to. arpo.g, “Ordet fran
Fadern”, for att ménniskan ska forstd vad lidande &r. I hymntextens anvdndning av
“ménniskan” 1 96:7 finns en dubbeltydighet jag inte kommer att g& in och analysera
narmare. "Ménniskan” kan bade syfta pa mannen som kommer att korsféstas och pé att
Kristus nu vinder sig till minniskor i allmdnhet och deras lidande. Jag véljer den
senare tolkningen.

Har bendmner Kristus for forsta gangen i hymnen sig sjélv och han kallar sig for

”Ordet” (L6yog). ”Ordet” fanns med i den inledande lovsangen (94:10) men ndmns inte
i hymnens forsta sektion. Hur ska d& ”Ordet” {fOrstds? Som tidigare ndmnts beskrivs
Johannesprologen som en vishetstext dar ”Ordet” gar tillbaka till den personifierade

Visheten. Enligt Dunn fick det maskulina begreppet ”Ordet” foretridde framfor det

feminina Visheten” (Soia) eftersom det skapade en brygga mellan judisk monoteism
och grekiskt religionsfilosofiskt tidnkande. Han lyfter ocksd fram att en ténkbar
anledning var att ett maskulint begrepp dessutom helt enkelt ansdg mer passande an ett
feminint (Dunn 1992:987). I mitt fortsatta resonemang kommer jag att anvinda mig av
de transkriberade formerna Logos respektive Sophia. Tobin beskriver bakgrunden till
utvecklingen av Logos-begreppet ytterligare. Enligt Tobin fungerade Visheten som ett
paraplybegrepp for Gud som var i samklang med den tidens religionsfilosofiska
tainkande och den grekiska forestdllningen om Logos. Han menar att den judiska
filosofen Filon 1 Alexandria som levde mellan c:a 20 f Kr—c:a 50 e Kr kom att spela en
stor roll for att Sophia kom att erséttas av Logos. For Filon var Logos bade den kraft
som universum var ordnat och skapat genom och den kraft som uppratthdll universum.
Begreppet var ocksd en bild av Gud och ett monster som méanniskan var skapad att
efterlikna och det fanns en korrespondens mellan médnniskan som mikrokosmos och
Gud som makrokosmos. Logos hade ocksa till uppgift att guida ménniskans sjil fran
den materiella varlden upp till Gud (Tobin 1992:348-350).

Schiissler Fiorenza utvecklar ytterligare forklaringen till varfér det maskulina
Logos kom att ersidtta det feminina Sophia. Hennes forklaring grundar sig i det
problematiska forhédllandet i den hellenistiska tankevirlden att den gudomliga Visheten

var femininum och att Jesus var man, vilket kolliderade med den tidens forstaclse av
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kon. Den grekiska filosofin ansag, med utgangspunkt i Aristoteles, att det endast fanns
ett kon, det manliga konet, och att kvinnor skulle ses som ett ofullstandigt manligt kon.
Endast mén, eller det manliga, kunde dérfor enligt détidens tdnkesétt vara en
fullstandig avbild av och uttrycka den fullkomliga gudomligheten. Enligt Schiissler
Fiorenza 16ste Filon detta problem genom att anvéinda sig av Logos-begreppet och
bygga in det i en Fader-Son-konstruktion. Han skapade en dualistisk kosmologi dir
Logos dr Sophias son som bor i den himmelska vérlden. Han gjorde dérefter en
teologisk reflektion didr han forde Over Sophias gudomliga egenskaper till Logos.
Eftersom Filon samtidigt menade att Sophia bor kallas for Fader 6ppnade det enligt
Schiissler Fiorenza for konstruktionen Fader-Son (Schiissler Fiorenza 1995:137-138).

Schiissler Fiorenza for ocksd en mer principiell diskussion om biologiskt och
grammatiskt kon som ledde till en Gvergdng fran det hon kallar Vishets-sprak” till
”Fader—Son-sprak”. Hon menar att Johannesprologen introducerar Logos- och Fader—
Son-begreppet och att Jesus inte bor tolkas som Guds Vishet utan som Vishetens son.
Motivet for overgingen till Fader—Son-konstruktionen var enligt Schiissler Fiorenza
den kristna rorelsens behov av att markera sin identitet gentemot sina judiska rdtter.
Hon menar ocksé att det dr forst hdr som det grammatiska konet blir identiskt med och
sammanblandas med det biologiska konet och anser att detta s& sméningom leder till att
kristendomen forlorade insikten om att ett maskulint begrepp 4r en metafor 1 lika stor
utstrdckning som ett feminint (Schiissler Fiorenza 1995:152-153).

Med hjilp av Schiissler Fiorenzas resonemang bland annat kring biologiskt och
grammatiskt sprdkbruk drar jag slutsatsen att den symboliska laddning som
Fadersbegreppet har for oss idag sannolikt var annorlunda f6r antikens ménniskor och
for de som dansade hymnen. Det dr mdjligt att de som dansade hade en komplex och
konsoverskridande forstaelse av begreppen Fader och Ordet. Ett exempel pa en sadan
samtida konsoverskridande metaforik finns i Melitos Peri Pacha som namnts tidigare. |
Peri Pacha beskrivs Kristus bland annat som en Fader som foder, vilket enligt Hall ar
en bild som dterkommer pé fler stdllen i tidig kristen litteratur (Hall 1966:97).

Jag tolkar forskjutningen fran de gudomliga egenskaperna hos Sophia-Visheten till
Logos-Ordet bland annat som ett sétt att anpassa det kristna tdnkandet till datiden sétt

att tinka kring och ordna sina forestillningar om kon, dir det manliga stod for den
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fullstdndiga principen och det kvinnliga for den ofullstédndiga, och som ett sitt att skapa
en ny identitet i forhallande till sina rétter 1 judendomen. Man anpassade sitt tdnkande
till en viss ordning pa samma sitt som nutida forestéllningar om koén har en annan
ordnande princip och darfor ser annorlunda ut. I den f6ljande hymntexten ser man dock

att denna forskjutning inte dr fullstindigt genomford. 1 96:35 kallar sig Kristus for

”Vishetens Ord” (10.v Adyov /¢ copiag). I evangelieberittelsens fortsittning, som jag
tar upp ldngre fram, uppenbarar sig dessutom Visheten som den gudomliga ordning
som finns bortom alla begrepp, diribland Kristus, Ord, Fader och Son. Dir stir ocksa
att dessa andra gudsbegrepp och metaforer som riaknas upp ér tillkomna for att anpassa
gudsbegreppen till minniskornas behov.

Sammantaget finns det alltsa inget enhetligt gudsbegrepp i hymnen. En gissning ar
att detta kan forklaras av att hymnen kom till under en tid nir det kristna gudsbegreppet
fortfarande var instabilt. Det dr svart att veta hur deltagarna tolkade gudsbegreppet och
det kan finnas olika alternativa tolkningar. En tolkning &r att deltagarna ldste in en bade
manlig och kvinnlig metaforik i begreppet Fadern respektive Visheten, mojligen med
diffusa och otydliga grinser. En annan tolkning &r att man levde med parallella
gudsbilder som innebar att Kristus bade kom frdn Fadern och fran Visheten och att
dessa begrepp mojligen hade en separerad maskulin- feminin metaforik. En tredje
tolkning dr att Visheten betraktades som den djupast bakomliggande gudsmetaforen
vilket 4r mest sannolikt eftersom den 6verensstimmer med den gudsbild som tydligt
skrivs fram 1 evangelieberittelsens fortséttning.

Jag viljer att betrakta Visheten som hymnens gudsbegrepp bade eftersom det
overensstimmer med evangelieberittelsens gudsbild och eftersom jag uppfattar att det
ger storst hjélp att tolka hymnen och dess Kristusbild. Som tidigare beskrivits
betraktades Visheten som en personifikation av den gudomliga ordning som finns
overallt, héller samman skapelsen och uppritthdller den ordning som styr bdde kosmos
och ménniskornas liv. Forstdelsen av Gud som en kosmisk ordnande och av
uppritthéllande kraft &r enkel att viva samman med min fOrstaelse av cirkeldansen och

ritens funktion att skapa en ordning 1 tid och rum som de dansande kan tridda in 1.
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Som sammanfattning av detta avsnitt om forstdelsen av Kristus i spdnningsfaltet
”Ordet” (AOyoc) och ”Visheten” (co@ia) konstaterar jag att Kristus beskrivs som utsédnd
for att hjdlpa ménniskorna och att den transcendenta Visheten nu &r tydligt ndrvarande
for deltagarna i cirkelns mittpunkt.

Efter det att Kristus i hymntexten forklarar att han dr utsdnd konstaterar han att
minniskan lider, men forklarar inte varfor. Jag tolkar textens introduktion som att
ménniskans lidande dr ndgot oundvikligt och en del av ménniskans livsvillkor. Hur ska
dé lidandet och Kristus roll for lidandet tolkas? I 96:5-29 urskiljer jag foljande
hiandelsekedja och orsakssamband: Ménniskan lider - jag ska lida ditt lidande - du sag
mig lida - du blev berérd - du rordes till vishet - vila i mig - acceptera lidande - du
kommer inte att lida.

Kristus séger alltsd att han kommit for att lida i ménniskans stélle for att mdnniskan

ska forstd lidandet. Déarefter forklarar han att den som ser hans lidande blir ”’berord”

(ExtviOng). Verbformen €xiviOng har, enligt Liddell och Scott, i sin passiva form mer
an en betydelse. Det kan bada betyda att bli kdnsloméssigt berdrd och att forflytta sig
nir man dansar (Liddell & Scott 1968:952). Véger jag in den dubbla betydelse av
verbet finns 1 hymntexten en dansterm som kan tolkas som en nyckel for hela hymnen.
Dansens rorelse dir den dansande blir forflyttad i dansens riktning dr med denna
dubbla betydelse inte enbart en yttre rorelse utan ocksa att en inre rorelse som, enligt
sangtexten, leder till ett tillstind av vishet. Nér deltagarna ror sig i dansen ror de sig
samtidigt in 1 en storre insikt och vishet.

Sedan ménniskan uppnétt vishet uppmanas hon i hymnen att finna vila 1 Kristus.
Hur kan man di tolka denna vila i Kristus? Anvinder jag cirkeldansen som
tolkningsmonster kan jag jamfora uppmaningen att finna vila i Kristus med den stillhet
som finns 1 rorelsens mittpunkt och som beskrivs av cirkeldansledaren June Watts 1
hennes bok Circle dancing. Hon lyfter fram relationen mellan det centrum som finns 1
den egna kroppen och cirkelns mittpunkt. P4 samma sitt som cirkelns centrum inte ror
sig utan ar den fasta punkt som cirkelns rorelser utgér fran, har varje dansare en egen
mittpunkt som han eller hon ror sig kring och som all rorelse utgar fran. Dansares egen

mittpunkt blir enligt Watts resonemang identisk med cirkelns mittpunkt. Watts jamfor
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denna punkt med stillheten i ”stormens 6ga”. Hon beskriver denna inre, stilla mittpunkt
1 varje dansare som en plats dér “everything is known and understood, where opposites
are brought into oneness” (Watts 2006:136-138).

Jag uppfattar att det som nu sker i dansen &r att de dansande uppnaétt ett tillstdnd av
vila i dansen och att rorelserna sker av sig sjdlva. De dr medvetet ndrvarande i dansen,
har sldppt det som ror sig pé ytan och funnit ett tillstdnd av varande.

Efter uppmaningen att vila kommer 1 96:20-25 ett parti som visar att det som
uppenbaras i hymndansen inte &r den fullstdndiga visheten; ”vem jag &r ska du inse ndr
jag gér bort. Det jag nu synes vara, detta dr jag inte: det jag dr ska du se nér du
kommer”. Annu ir inte Kristus identitet avsldjad och tempusformen avsldjar att
undervisningen om lidandet dr framétsyftande. Kristus lidande har @nnu inte intraffat. I
evangelieberittelsens direkta fortséttning fran 96:49 och framét far vi hjélp att forstd
Kristus identitet och hur lidandet ska tolkas. Jag antar att de som deltog i danshymnen
var bekanta med hela evangelieberittelsen och deltagarna kunde darfor associera till
beréttelsen om Kristus lidande. I min f6ljande analys har jag anvidnt mig av
Schéferdieks engelska Oversittning av evangelieberittelsens 97-105 och hdmtat den
grekiska texten fran Junod och Kaestli.

I den fortsatta evangelieberittelsen som foljer efter danshymnen flyr Johannes fran

korsféstelsen till en grotta i Olivberget. Dir uppenbarar sig Kristus for honom och visar
honom "’Ljusets kors” (stauro.n fwto.j). Berittelsen innehaller en paradox; samtidigt

som lidandet sker pa “ett kors av trd” (stauro.j xu,livhon) uppenbarar sig Kristus i
grottan och visar Ljusets kors. Kristus fornekar inte det fysiska lidandet pa korset av trd
men forklarar for Johannes att hans eget lidande ar ett annat lidande eftersom han 1
grunden dr del av Fadern: ”Yet did I suffer,...but what they do not say, those things I
did suffer.” Att Johannes far ta del av denna wundervisning beror, enligt
evangelieberittelsen, pa att han 4r mogen att ta emot denna sanning.

Eftersom jag avgrdnsat min analys till danshymnen géir jag inte in pa hela
framstdllningen av Ljusets kors utan enbart pa det jag finner relevant fér min analys.
Ljusets kors ndmns inte i sjdlva hymnen, men hymnens inledande lovsing riktar sig

bland annat till Ljuset; Vi tackar dig Ljus i vilket inget morker bor” (94:16-17) som i
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sin tur kan associeras till Johannesprologen: ”Och ljuset lyser i morkret och morkret
har inte 6vervunnit det” (Joh 1:5).

I avsnittet om Ljusets kors dr Kristus identisk med Ljusets kors, som forklaras ha
manga namn for manniskornas skull; ”ord” (l0,g0j),,,, "medvetande” (nou/j), ”Kristus”
(Cristo,j), ”dorr” (qu,ra), 7vdg” (o'do,), “brod” (a’’;rtoj), “siad” (spo,roj),
“uppstandelse” (anva,stasij), ’son” (ui'0,j), “fader” (path,r), ”ande” (pneu/ma), ”liv”

(zwh,), ”sanning” (aVInh,qeia), "tro” (pi,stij), ”’nad” (ca,rij) (98:6). Korsets innersta
betydelse och identitet dr dock Visheten och dess harmoni. (Junod & Kaestli
1983:2:209-211). Ljusets kors uppritthéller en kosmisk ordning med hjélp av korsets

vertikala och horisontella axel och det ar i Ljusets kors som ”Vishetens harmoni”

(a'rmonia sofiiaj) aterupprittas. Enligt evangelieberittelsen dr denna harmoni och
ordning inte fullstindig forrdn alla ménniskors sjilar har kommit i harmoni med
Visheten och da blivit upplyfta i korset. Hiar uppfattar jag att ritens huvudsakliga
slutmal blir tydligare, ndmligen att lyftas upp och bli en del av Ljusets kors och med
Visheten.

Johannes fortsétter sedan sin evangelieberittelse 1 103-104 med att forklara att
Kristus efter sitt lidande &r stdndigt ndrvarande i allt lidande och lider tillsammans med
dem som lider: he is with all of us, and with the sufferers he suffers himself”.
Johannes uppmanar dérefter de som lyssnar till honom att forstd att det inte &r en
manniska han uppmanar dem att dyrka, utan Gud sjilv.

Jag tolkar avsnittet om Ljusets kors sd att korsfastelsens fysiska lidande och Ordets
andliga lidande sker parallellt. Men det dr Ordets lidande som har en frélsande innebord
och som genom sitt lidande upprittar Vishetens ordning. Kristus lidande forefaller vara
en forutsittning for att han darefter kan vara nirvarande dverallt och lida med alla som
lider.

Efter 96:20-25 som alltsa sannolikt syftar framat mot uppenbarelsen av Ljusets kors

och maélet att alla ménniskor ska vara forenade i1 Vishetens harmoni foljer en

sammanfattning av undervisningen om lidandet; &i 10. méoyew fdeig, t0. ph. madei/v
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alv ei=yec 10. mabelv ovyyvwb kai to. mh. nabel/v €&gic : "Om du hade forstétt att
lida, hade du varit i stand till att inte lida: Tillat dig att lida och du kommer inte att
lida” (96:26-27).

Hur ska da denna uppenbarelse om lidandet tolkas? Junod och Kaestli och
Schneider avvisar tanken pd att syftet med detta parti av hymnen &r att skapa
motstandskraft mot forfoljelser och fysisk tortyr. Ett sddant syfte menar de skulle vara
alltfor begransat. De uppfattar att lidandet dr dmsesidigt: Kristus 1 Ljusets kors lider
eftersom alla inte har blivit samlade i1 Ljusets kors och innan det har skett dr korset
ofullstindigt. P4 motsvarande sitt lider deltagarna i1 dansen ndr de inser sitt
framlingskap i1 denna vérlden och dnnu inte blivit transformerade och upplyfta till
Ljusets kors. Schneider understryker sirskilt att ménniskans lidande 1 hymnen framst
bestar av att vara andlig 1 en skapad véarld (Junod & Kaestli 1983:2:605,674, Schneider
1991:188-195).

Jag delar Junod och Kaestlis och Schneiders uppfattning att detta avsnitt inte
handlar om att uthdrda forfoljelser och haller med om att det lidande som beskrivs i
hymnen inbegriper en dmsesidig langtan mellan Kristus och ménniskan att forenas. Jag
associerar till hymnens 95:35-36 dér Kristus sdger; “jag vill forenas, och jag vill
forena”. Det finns en omsesidighet och spegling ddr de dansande som i en spegel ser
sin rétta identitet 1 mittpunktens Kristusnérvaro.

Jag uppfattar att det finns stora likheter med de gnosticerande tendenser som
beskrevs i kapitel 4 och som sdkerligen paverkat forfattaren eller forfattarna till
danshymnen. Enligt dessa tendenser kdnner ménniskan ett framlingskap infoér denna
varlden och upplever sig som hemlds och utkastad fran sitt sanna hem. Att leva i
virlden utan att vara en del av vérlden &dr en forestdllning som ocksa ér bekant fran
Johannesevangeliet. I Jesus avskedstal till ldrjungarna sdger han i sin forbon for
larjungarna bland annat; ”De tillhor inte vérlden liksom inte heller jag tillhor vérlden”
(Joh 17:16).

Jag menar dock att bade Junod och Kaestli och Schneider missat nédgot vasentligt.
De har missar betydelsen av att deltagarna blir kdnslomissigt berdrda av Kristus
lidande och insikten att han delar deras lidande och lider for deras skull. Tanken att

lidandet enbart grundar sig pa insikten av att vara andlig i en skapad och materiell vérld
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uppfattar jag blir alltfor avgriansad i1 forhéllande till det som skett tidigare i
danshymnen. De som dansar har tidigare integrerat sina egna kénslomissiga bindningar
och didrmed genomgatt en transformation bade pa individ- och gruppniva. De har ocksa
mott insikten att de dr ett med kosmos och den gudomliga ordningen dir allting dansar
och blivit pAminda om livets dynamiska vaxlingar mellan olika tillstdnd och faser i
livet. De upplever sig vara ett med Kristus i cirkelns mittpunkt och med varandra och
med hela skapelsen. I hymnens 95:37-42 har ocksd Kristus stéllt i ordning en boplats
for Visheten i var och en av dem.

Cirkeldansens forskjutning av identiteter uppfattar jag gor det mojligt for
deltagarna att identifiera sig med Kristus lidande. Nar deltagaren inser att Kristus lider
kédnner den dansande igen sitt eget lidande som de integrerat och ldmnat bakom sig. I
dansen har grianserna mellan subjekt och objekt, mellan jag och du, suddats ut. Den
som lider och inte lider blir en och densamma, det blir ett delat lidande. Néar deltagarna
har speglat sitt eget médnskliga lidande 1 Kristus lidande som é&r av ett annat slag men
stindigt narvarande dir ménniskor lider, forstdr de att det finns ett samband mellan
deras miinskliga lidande och Kristus gudomliga lidande. Aven om en del av deras
lidande kommer av att de insett att deras sjdlar har ett annat ursprung och tillhor en
annan vérld medan de lever i den materiella virlden menar jag att deras lidande dven
har en annan dimension, de inser att allt lidande hdnger samman och att Kristus handlat
for deras skull. De inser ocksa att alla ménniskor har del av samma gudomliga
ursprung.

Jag tolkar hymnens forstaelse av frilsning inte som en befrielse frdn skuld utan
istéllet som en forstéelse av sin andliga natur tillsammans med medlidande och insikten
om ett delat lidande. Hymnens tidigare integrering av de egna kénslorna och av ett
passivt-aktivt handlande pekar pa att erfarenheten av det egna lidandet &r en
forutséttning for att bli berérd av andras lidande och for att uppné vishet. Efter denna
omvandling kan deltagarna vila i Kristus och 16ftet som hor till den fortsatta
evangelieberittelsen att han &r nédrvarande. Medan dansen pédgir upplever sig
deltagarna sig vara bortom tid och rum och &r i forbindelse med den gudomliga

Visheten déar de kdnner sig hemma. Jag associerar till det tillstdnd 1 dansen som en av
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de intervjuade cirkeldansledarna beskrev pa foljande satt: ”jag far kontakt med det som
ar storre och bortom och som finns utanfor tid och rum”.

Den ordning som nu upprittats i cirkeldansen géller inte enbart f6r den enskilda
individen utan for gruppen som helhet och for kosmos. Jag uppfattar att det 1 métet
mellan ménniskan som lider och Kristus som lider sker en férvandling av bade den
minskliga och gudomliga identiteten s& att ndgot nytt, en ny ordning kan uppsta. Jag
uppfattar att Kristus blir medlaren mellan det ménskliga och det gudomliga och att det
ar genom honom som omvandlingen kan ske. Han dr ”dorren” som ndmns i 95:47 som

deltagarna nu har 6ppnat.

96:29-32

0] ou. ph. o1=dag Vad du inte vet

aUTOC o8 S1dGE®. ska jag sjélv ldra dig.
Bedg g cov/, Jag ér din Gud,

oU tov/ TpoddTov inte forrddarens [Gud].

Nu forklarar Kristus att deltagarnas kunskap fortfarande ar ofullstindig och att han ar
den som ska undervisa dem. I de tva sista raderna sdger Kristus att han ar deras Gud
och sitter det 1 motsatsstillning till ndgon annans Gud. Hér blir en tydlig polemik
inbyggd mellan den gemenskap som fanns kring Johannesakterna och danshymnen och
en annan grupp som de definierade sig gentemot. Enligt Junod och Kaestli kan 96:31-
32 tolkas som motsatspar didr forrddarens Gud antingen kan avse Judas Gud, eller
utgora ett motsatspar mellan den ”sanna” Guden och judarnas Gud som ndmns i det
inledande avsnittet i 94:1-2 (Junod & Kaestli 1983:2:653). Jag gar inte ndrmare in och

analyserar detta stycke eftersom jag inte ser det som sd relevant for min analys.

pLOuUilecHa BEL® Yoya.c Aylog Jag vill att heliga sjélar ska ordnas rytmiskt

e’ EUE. i riktning mot mig
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OV Aoyov yve/ t/c copiog. Lar kénna vishetens ord!

Nu uttrycker sangtexten aterigen Kristi vilja med en jag-vill-fras som pdminner om de

upprepade jag-vill-fraserna i hymnens forsta del. Kristus vill att heliga sjilar “ska bli

rytmiserade/ordnade i riktning mot mig”. Det grekiska ordet pvBuiCeo betyder att ordna
tidsmassigt och att f4 ndgot eller ndgon att ordnas i ritt rytm. Nér det géller personer
kan det anvdndas i mer dn en betydelse; att trdna och forbereda sig for nagot eller att
bringa nagra 1 ordning (Liddell & Scott 1951:1576).

Schnedier papekar att det dr genom att rora sig rytmiskt i dansen som deltagarna
kommer i harmoni med Ljusets kors (Schnedier 1991:197). Jag héller med honom men
menar att han 1 sitt resonemang inte utvecklar forstaelsen av att det d4r en gemensam
rorelse som avses. Som beskrevs av McNeill i foregdende kapitel dr den rytmiska
rorelsen 1 grupp identitetsskapande och ger en kénslomdssig sammanhéllning.
Gruppens gemenskap praktiserats nir de ror sig tillsammans i samma rytm och har
samma riktning mot Kristus/Visheten. Alla &r synliga for varandra och alla befinner sig
pa samma avstind fran mittpunkten vilket skapar en icke-hierarkisk gemenskap.
Denna gemensamma identitet och sammanhéllning har de inte &stadkommit sjdlva som
en aktiv handling, det ar istdllet cirkeldansen och riten som handlar med dem vilket
forklarar verbets passiva form; gruppen ordnar inte sig sjdlva, de blir ordnade.

Jag tycker att bilden hidr klarnar att riten inte enbart syftar till den enskilda
individens omvandling utan omfattar hela gruppen. Jag jamfor med Ignatios av
Antiochia och hans brev till Efesierna 4: ”Déarfor blir Jesus Kristus en sang genom er
endrikt och samstdmmiga kirlek. Matte ni ocksa alla bli en kdrdans [min Overs] s att
ni dr samstdmmiga 1 endrdkt, tar tonen fran Gud tillsammans och sjunger med en enda

rost genom Jesus Kristus till Fadern” (Ignatios 7ill efesierna 4:2).

Avslutningsvis bendmner sig Kristus som “’Vishetens ord” (t0.v Adyov /g copiog)
som han uppmanar de deltagande att ldra kinna. Junod och Kaestli menar att ”Ordet”
syftar pd hela hymnen och att Kristus uppmanar deltagarna att ta till sig och forsta
hymnen och dess budskap. De viljer darfor att beteckna hymnen, som ndmnts tidigare,

som Vishetens hymn, eller ”'hymne prononcé par la Sagesse” (Junod & Kaestli
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1983:2:654). Jag viljer dock en annan forklaring och tolkar in en dubbeltydighet i
frasen. Det &r visserligen rimligt att identifiera Kristus med “Vishetens ord” (t0.v

Aoyov /¢ cogiag) och att uppmaningen dérfor handlar om att ldra kénna Kristus.
Samtidigt menar jag att uppmaningen dessutom é&r riktad till de dansande sjdlva. De
har tagit del av Visheten och Vishetens Ord som nu bor i dem, i den dansande kroppen.
Jag tolkar uppmaningen “Lér kénna vishetens ord!” som att de dansande bade
uppmanas att lira kénna sig sjilva och att ldra kdnna Kristus/Visheten som nu ocksa
bor i dem. De dansande har passerat ’dorren” i 95:7 och Kristus/Visheten ar nu

“vigen” som ndmndes 1 95:49 for deras fortsatta fard.

7.4 Avslutande lovsang
96:36-48

oA Epol Aéye: Sdg igen till mig,
Ara till dig, Fader
Ara till dig, Ord

AbEa cot hTep.

d0&a oot AOYe,

d6&a oot (10.) mvev/pa [afyrov]. Ara till dig, [helige] Ande

70. 8¢ €u0.v Men for mig,
el 0éherg aph.v yvolvor, om du verkligen vill forsta mig:

Moyw a[rog o mhvto Med ordet lekte jag en gang alla [lekar]

Kai oUk €rh|oyOvOny o[log.

&yw. éoki,ptnoa,
ou. 8¢ voel 0. malv,
Kol vonoag, Aéye:

AbEa ot mhtep. VAuMv.
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och jag skdmdes inte alls.
Jag dansade av glddje,
du, forsta allting,

och nér du forstatt, sag:

Ara till dig, Fader. [Amen]



Hymnen avslutas med en lovséng liksom den borjade. Hér framtrdader en gudsbild med

tre gudsnamn; “Fader” (matep), ”Ord” (Adye), och ”Ande” (mveu/pa) till skillnad fran
den inledande lovsangen som riktade sig till fler bendmningar pd Gud. En annan
skillnad &r att Kristus i inledningen riktade lovsédngen till ett du medan han nu
uppmanar deltagarna att rikta lovsangen till honom sjdlv. I den avslutande lovsangen ar
det ddrmed Kiristus i cirkelns mittpunkt som &r Gud.

Darefter avslojar Kristus sin rétta identitet for dem som verkligen vill forstd honom.

Raderna &r inte helt enkla att tolka. Verbet pai,zw kan enligt Bertram Overséttas med
att leka, dansa, skimta och retas och anvindes av grekerna med allt frin barnslig lek
och bollspel till barnsliga skdmt. I judisk kontext anvédndes det i betydelsen religios lek
och dans och Bertram héanvisar till Ordspraksboken 8:30; ”Da var jag [Visheten] som

ett barn hos honom och lekte stindigt infor honom, jag lekte 1 hela hans vérld och

gladde mig med méanniskorna”. Hir syftar pai,zw enligt Bertram till att fanga en
barnslig rorelse av att leka eller dansa, men med viss nedséttande ton. Han paminner

ocksa om att vishetskristologiska resonemang brukar knytas till Ordspraksboken 8:30. I

Nya Testamentet aterfinns pai,zw i 1 Kor 10:7 i ett varnande referat till dansen kring
guldkalven 1 2 Mos 32:19: ”Bli inte avgudadyrkare som méanga av de blev. Om dem
star det 1 skriften: Folket slog sig ner for att dta och dricka och steg sedan upp och
forlustade sig” (Bertram 1976:625-626).

Junod och Kaestli viljer att Gversitta pai,zw i betydelsen skdmt och lek: “par le
Logos, je me suis joué en toutes choses et je n ai en rien connu la honte” och hénvisar
till att Augustinus anvander verbet i/ludo 1 motsvarande versrad i betydelsen skidmta
och skoja med (Junod & Kaestli 1983:2:654). Schéferdiek viljer en motsvarande
oversittning: ”By the Logos I made a jest of everything and was not ‘'made a jest” at
all’.  Schneider kopplar sin tolkning till att Kristus 1 Johannesakternas
evangelieberittelse uppenbarar sig i manga olika former och pa manga olika platser.

Schneider forklarar sin tolkning med att Kristus inte skdms for att gora det eftersom
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Kristus anser att detta dr nddvandigt for att han ska kunna formedla sitt budskap till alla

manniskor (Schneider 1991:199).

Jag anser att cirkeldansen som monster istdllet talar for att tolka pai,zw i
betydelsen lek eller dans. Mgjligen kan raderna syfta tillbaka pa Ordspraksboken 8:30
vilket innebdr att Kristus blir identisk med Visheten som i begynnelsen leker eller
dansar infér Gud och tillsammans med minniskorna. En tolkning som tar fasta pa
betydelsen av att ha deltagit i avgudadyrkan och erotisk dans forefaller osannolik,
bland annat med tanke pa att Johannesakterna 1 6vrigt formedlar en i viss man asketisk
livsstil, dock vilket dock enligt Lalleman, inte kan tolkas som en extrem livshéllning
utan att Johannesakterna speglar en generell attityd som Overensstimmer med flertalet

andra kristna rorelser under 100-talet (Lalleman 1998:239-244). Jag viljer att tolka

pai,zw 1 betydelsen leka och forstar raderna som att de syftar pa ett tillstand av
ursprunglig och barnslig glddje.
1 96:44 star att Kristus dansade av glidje, vilket jag tycker understryker att de tva

tidigare raderna syftar pa lek eller dans. Verbet skirta,w anvindes enligt Gottfried
Fitzer 1 hellenistisk judendom och 1 tidiga kristna texter i betydelsen att hoppa av gliadje
eller att dansa (Fitzer 1976:401). Aven om verbet i Lukasevangeliet 6:43 anvinds for
att uttrycka en eskatologisk gladje dver fralsningen ser jag det inte sjélvklart att ldsa in
en sadan mening i danshymnen. (Se sid. 34.) Jag tolkar verbet som ett allmént uttryck
for gladje.

Efter att ha uppmanat deltagarna att forstd allting avslutas lovsdngen med en
uppmaning att sjunga ett ra till Fadern.

I min tolkning av lovsdngen som helhet viljer jag att ta fasta pd lovsangens
betoning av lekfull och barnslig glidje och éterknyter till McNeills resonemang i
kapitel sex om den eufori som uppstar nér en grupp rort sig rytmiskt tillsammans under
en lidngre tid. Jag uppfattar att uppenbarelsen om lidandet nu avrundas med en
hinvisning till den euforiska latthet som den kollektiva dansen medfor och att
deltagarna nu avslutar riten med lovsang till Gud och med en kinsla av befrielse och

gladje.
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7.5 Sammanfattning

Jag stéllde 1 inledningen frdgan hur Kristus framstélls som Visheten och hur denna
Kristusbild kan ha uppfattats av dem som deltog i danshymnen. Jag ville ocksa
undersoka hur cirkeldansen och hymnen fungerade som en rit. Jag borjar med att
sammanfatta den inledande lovsdngen och hymnens forsta sektion.

Danshymnen beskriver 1 den forsta hélften av hymnen en ordnad process, dir
deltagarna har gatt in i riten och underordnat sig Kristus/ledares vilja. Hir pdminner
Kristusbilden om Visheten som i den judiska vishetslitteraturen uppmanar manniskor
med stringa tillrop. Genom att befinna sig i cirkelns mitt blir Kristus identisk med det
heliga. I lovsédngen hélsar deltagarna Kristus ndrvaro som en gudomlig nirvaro som fér
ménga namn, namn som har paralleller till Johannesevangeliets kristologi.

Kristus formedlar direfter Visheten i paradoxala jag-vill-uttalanden. Péstadenden
leder den dansande till att ordna och integrera sina egna kidnsloméssiga erfarenheter
och transformera dem. Kristus i cirkelns mittpunkt dr transformationens killa och
ursprung.

De dansande blir genom sina synkroniserade, rytmiska rorelser kénslomissigt
sammanbundna, och bildar i dansen en enda kropp. Danscirkeln vidgas till att omfatta
hela kosmos och den himmelska dansen dér man forestéllde sig att dnglarna dansade
kring Gud. Deltagarna forestéllde sig sannolikt att de blev en del av den kosmiska och
himmelska ordningen och de far ocksé hora att det enbart dr genom dansen som de kan
na fullstindig forstaelse om den gudomliga ordning som uppritthédller skapelsen.
Deltagarna har nu genomgatt en transformation pa béde individ- och gruppnivé sé att
varje individ &r en helhet och gruppen en sammansvetsad enhet. De har 6ppnat sig for
en kosmisk och gudomlig ordning dér allting dansar och befinner sig i rorelse.

Kristus sammanfattar sin vilja i riten genom att uttala att han vill stélla i ordning
och forena. Han bekréftar att deltagarna nu &r forenade till en enda kropp och han
vander sig till dem med ett kollektivt du, och han har gjort i ordning en boplats for
Visheten i var och en av dem. Han ger dem ocksé redskap och nycklar att anvdnda nir

de gar in 1 ritens ndsta del.
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Eftersom Kristus befinner sig i cirkelns mittpunkt dr det i mittpunkten han blir
synlig samtidigt som deltagarna blir synliga for varandra. Kristus befinner sig hela
tiden 1 en relation till de dansande som befinner sig i periferin och det finns ett
omsesidigt beroende mellan centrum och periferi. Granserna suddas i dansen ut mellan
objekt och subjekt, mellan individen och gruppen och mellan gruppen och kosmos.
Deltagarna befinner sig ansikte mot ansikte med det gudomliga centrumet, genom att
gd runt det i cirkel dr var och en av dem i stindig kontakt med Kristus som de forstéller
sig 1 mittpunkten. Samtidigt sker en identitetsforskjutning — vem &r egentligen vem?
De dansande fors gradvis in i en fordjupad insikt som sker samtidigt som de ror sig i
dansens rytm.

Den Kristusbild som speglas i hymnens forsta del pdminner om den judiska
vishetslitteraturens beskrivningar av den gudomliga Visheten som finns med &verallt
och dr ndrvarande hos ménniskorna, tar sin boning i dem, genomtringer allt och ar den
kraft som haller samman och upprétthaller skapelsens ordning.

Den andra delen av hymnen inleds med att Kristus i hymntexten aterigen kréver
deltagarnas fullstindiga uppmérksamhet. Han vénder sig inte enbart till dem som deltar
i riten utan till alla ménniskor.

Kristus konstaterar i texten att manniskan lider och att han dérfér ocksd kommer att
lida. Syftet med hans lidande &r att ménniskan ska forstd varfor hon lider.

Kristus forklarar att han dr Ordet som har sédnts till minniskorna. Hymntexten
forklarar nu tydligt att den transcendente Guden nu dr narvarande i cirkelns mittpunkt
vilket deltagarna tidigare upplevt genom cirkeldansens form. I denna andra del av
hymnen bendmns Kristus som bade Ordet frdn Fadern, Vishetens Ord och Gud. Det
finns i hymnen en sammanblandning av gudsbegrepp som tyder pa att gudsbegreppet
under 100-talet var instabilt vilket kan spegla en forskjutning frdn den feminina
Visheten till det maskulina Fadern och Ordet. Visheten ar enligt evangelieberittelsens
fortsdttning den Gudsmetafor som finns bortom andra gudsbegrepp som riknas upp,
déribland Kristus, Ordet, Fadern och Sonen. Dessa finns, enligt evangelieberéttelsen,
for att fylla minniskornas olika behov. Jag viljer dérfor att betrakta Visheten som

Kristus gudomliga ursprung.
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Lidandet framstills som en del av ménniskans grundvillkor och berittelsen om
Kristus lidande for deras skull berdr deltagarna. Jag utgér fran att deltagarna i dansriten
kénde till hela evangelieberittelsen dir berdttelsen om hur Kristus lider for deras skull
ingdr. I den fortsatta evangelieberittelsen forklaras att det fysiska lidandet pé trakorset
inte dr det som befriar minniskan utan befrielsen sker genom ett annat slags lidande av
Ordet som sker parallellt och samtidigt. Efter att Kristus har lidit samtidigt med
mannen pa trikorset dr han stidndigt ndrvarande 1 alla médnniskors lidande. Syftet med
lidandet dr enligt evangelieberidttelsen att alla manniskor ska forenas med Kristus i
Ljusets kors som likstélls med Vishetens harmoni.

I den identitetsforskjutning som byggts in i cirkeldansen och riten identifierar
deltagarna sig nu med Kristus lidande och hans gudomlighet. De speglar sig 1 Kristus
och inser att de ocksa ar andliga i en materiell virld, att de har ett andligt ursprung och
inte hor hemma i vérlden. De inser ocksd att allt lidande hinger samman, att
manniskans lidande och det gudomliga lidandet ar ett delat lidande. De &r ocksa alla en
del av samma gudomliga ursprung.

Visheten har nu tagit sin boning i deras kroppar pd den ’plats” som dansriten
forberett inom dem. De kan nu vila i detta inre rum som forbinder dem med
Kristusnédrvaron i cirkelns mittpunkt och med den gudomliga Visheten dir de har sitt
ursprung och som de forestiller sig bortom den skapade vérlden. Kristus dr bade
transcendent och gudomlig men ocksé stdndigt nidrvarande i deras liv. Cirkeldansens tre
olika nivder har forenats till en nivd inom de dansande i en mystik forening med
ursprunget till allt liv.

Kristus roll dr att vara medlaren mellan ménniskan och Visheten, han ger
ménniskan en riktning och erbjuder bade en plats och en vég till en forening med den
gudomliga Visheten. Med hjélp av hymntextens metaforer kan Kristus beskrivas som
en dorr att 6ppna, en plats att vila 1 och en vég att fordas pd. Han vill ocksa att
ménniskorna ska vara en enhet och deltagarna upplever i hymntextens ord och i dansen
en icke-hierarkisk gemenskap och far en gemensam identitet och riktning.

I den avslutande lovsédngen beskriver sig Kristus som en kosmisk och ursprunglig
glddje och lekfullhet som uttrycks genom att dansa. Det dr denna gliddjefulla latthet

som deltagarna har tagit del av i cirkeldansen och de fylls av en euforisk létthet.
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8 Syntes

Jag stdllde i inledningen fragan hur Kristus framstélls som Visheten i hymnen och hur
deltagarna i riten kan ha uppfattat honom. Jag ville ocksa underséka hymnens rituella
genomforande och funktion. Jag utgick fran hypotesen att cirkeldansen och hymntexten
formedlar en beskrivning av Visheten som pekar pd en gudsbild som har skapat vérlden
och som uppritthaller den ordning som ar nedlagd i skapelsen.

Forst konstaterar jag att ett fenomenologiskt angreppssitt varit mycket fruktbart for
att forsta hymnens Kristusbild och ritens funktion. Jag har funnit att textens innehall
blir tydligt ndr det tolkas i samspel med en tolkning av vad som samtidigt sker 1
cirkeldansen. Worsege Reiffs slutsats att det teologiska tidnkandet inte kan isoleras fran
den kroppsliga praktiken finner jag bekrdftat 1 min analys. Mitt analysverktyg
’cirkeldansens ordning” med sina tre olika nivéer — individen-gruppen-kosmos som
binds samman av mittpunkten har visat sig fungera val.

Niér det giller hymnens Kristusbild tillhdrde deltagarna i danshymnen en tradition
som forstod Kristus som okroppslig och han bendmner sig ocksa 1 hymnen med flera
olika metaforer och gudsbegrepp. Ytterst syftar dock hymnens gudsbild pa den
gudomliga Visheten som finns bortom alla gudsbegrepp och metaforer och som
uppritthéller skapelseordningen i Vishetens harmoni och i Ljusets kors.

Den Kiristusbild som framtridder dr av en nirvarande Gud, som bade dr immanent
och transcendent. Deltagarna forestéller sig att han dr nédrvarande i cirkelns mittpunkt
och handlar med dem genom dansen och genom hymntextens ord. Han handlar med
bade den enskilda och med hela gruppen som dansar, men ocksd med sig sjilv. Det
finns en Omsesidighet i relationen mellan cirkelns mittpunkt och deltagarna 1 riten och
hymnens ord uttrycker ocksa denna dmsesidighet. Kristus vill férena dem och han vill
forenas med dem, han vill ordna och han vill ordnas. Han dr bade den som haller
samman ritens ordning och den som formedlar Vishetens ordning som finns bortom

den skapade vérlden. Han &r ocksd Visheten som 1 riten tar sin boning 1 dem.
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Cirkeldansens ordning skapar tre nivéer for att forstd och mota Kristus; han ar
osynligt nirvarande 1 mittpunkten, genom den identitetsforskjutning som sker blir han
ndrvarande inom var o en av de dansande, och i deltagarnas forestillningar dr kosmos
och den himmelska dansen nirvarande.

Cirkeldansens struktur ordnar och héller samman riten och skapar koncentration
vilket forstirks av textens uppmaningar att vara uppmadarksam. Riten borjar med en
lovsang dér den gudomliga nirvaron hélsas. Sedan kommer en sektion som inleds med
en tacksdgelse. I denna sektion sker en integration inom de enskilda deltagarna till en
kinslomissig helhet, och av hela gruppen som bildar en dansande kropp och till slut
bjuds hela kosmos in i dansen. I den forsta sektionen menar jag att deltagarna forbereds
att ta emot budskapet i hymntextens andra sektion som inbegriper ett mysterium.

I hymnens andra sektion sker det egentliga motet mellan Gud och ménniskan och
det sker en forening som bygger pé insikten om ett delat lidande och ett gemensamt
gudomligt ursprung. Visheten dr nu inkarnerad i de dansandes kroppar. Efter mysteriet
1 hymnens andra sektion kommer en avslutande lovsdng som hénvisar till dansens
lekfulla gldadje och deltagarna har nu natt det tillstdnd av befrielse och gemensam eufori
som uppstdr ndr man dansat ldnge tillsammans. Den stund riten har varat har deltagarna
kunnat vila 1 sin forening med Visheten, i dansens icke-hierarkiska gemenskap och i
det inre rum som blivit tydligt fér dem i1 den kroppsliga rorelsen.

Den bild av Kristus som framtrider i riten uppfattar jag inte enbart handlar om att
aterskapa Vishetens ordning utan ocksa om att skapa en ny ordning. Hans funktion blir
att forena méanniskorna med den gudomliga ordningen som finns bortom den skapade
vérlden for att pd s sitt skapa en ny ordning dér alla manniskor har dterforenats med
Vishetens harmoni.

Cirkeldansen tydliggor att Vishetens ordning och harmoni inte &r en statisk ordning
utan en ordning som uppratthalls av rytmen och rorelsen. Att vara i kontakt och
harmoni med den rytm och rorelse som konstituerar skapelsen dr det som gor det
mdjligt att finna vila 1 det gudomliga varat som skapar sig sjdlvt. Ordet kirlek ar inte
ndmnt i danshymnen, men kan inte kdrlek beskrivas som att vara forenad med det
gudomliga varat och befinna sig i en harmonisk rytm med sig sjdlv och sina

medmaénniskor?
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Bilaga

Gruppintervju med cirkeldansledare

Jag genomforde 5 mars 2011 en gruppintervju med sju dansledare som, liksom jag, ar
diplomerade dansledare i Heliga danser. Diplomutbildningen startade i mitten av 90-talet
vid Svenska Kyrkans Utbildningscentrum i Sigtuna och bedrivs nu pé flera héll i landet 1
regi av bl. a. Sensus studieforbund. Sex av dansledarna ir aktiva som dansledare inom
Svenska Kyrkan. Samtliga har genomgatt, eller genomgar, en tvaarig
fordjupningsutbildning i1 folkliga rituella danser fran Ostra delen av Medelhavet under
ledning av Laura Shannon. Dansledarna kommer fran Skéne, Sodertilje, Stockholm och
Vistmanland och samtalet skedde i samband med en danstréaff i Stockholm.

Jag sinde fore samtalet ut fyra fragor att reflektera over:
1. Vilken betydelse har cirkeldansen for dig?
2. Vad tinker du om relationen mellan dansen och sangtext/orden nér du dansar?
3. Kan du i ord beskriva vad du upplever hinder nir vi dansar?
4. Vad tycker du krévs for att dansen ska upplevas som transformerande/som en rit.

Samtalet pagick i ca 1,5 timme och jag forde anteckningar under tiden. Jag sammanstéllde
minnesanteckningarna och dessa sdndes efterat ut till samtaliga deltagare. De fick da
mdjlighet att ldsa igenom, ldamna synpunkter och godkénna materialet for publicering.
Eftersom svaren gér in 1 varandra redovisar jag samtalet som Idsryckta individuella
pastaenden och redovisar inte svaren under respektive friga.

Redovisning av samtalet

“Dansen ger personligt vdlbefinnande och gemenskap. Jag uppfattar att det krévs en lugn
och sédker ledning och att alla som dansar strdvar at samma héll. Det uppstar nagot tredje
nér vi kommer samman och dansar med synkroniserade rorelser i cirkel”.

“Musiken dr nddvindig, men orden behdvs ocksa”.

”Levande musik dr alltid en fordel. Dynamiken mellan musiker och dansledare dr viktig
eftersom musiken dr underordnad dansen. Jag arbetar tillsammans med en manlig musiker
nér jag leder meditationsdans i kyrkan och det finns en ordlos dynamik mellan oss. Jag
upplever att kombinationen manligt - kvinnligt forstarker det som sker 1 dansen”.

”Dansen ger mig mdjlighet att slappa mig sjilv och den egna personen, allt som uppehaller
tankarna, jag far kontakt med det som dr storre/bortom, som finns utanfor tid och rum. For
att uppna detta krivs ibland att man har tillging till dansen som sprik. Aven om alla
ménniskor har tillgdng till dans som uttryck tror jag det betyder ndgot om man har
erfarenhet av att dansa i gemenskap, erfarenhet av den specifika rytmen eller dansen,
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atminstone att merparten av dansarna kan danserna och pa sa sétt bar cirkeln, En samling
helt oerfarna dansare kan inte astadkomma det flode som krévs for att astadkomma det som
blir tranformerande. Det blir starkare om det ar flera som dansar, med fler mianniskor 6kar
méngden av energi’.

”Att f4 tillgang till flodet och kénslan handlar min egen ppenhet och mina egna hinder,
och det sitter inte bara i kroppen”.

”Nar jag Oppnar upp mig i dansen blir jag sarbar, det dr viktigt att jag kdnner mig trygg i
rummet och med de andra som deltar i dansen. Ibland tinker jag att ocksa dansen &r sarbar
och behover skyddas fran att bli kommersiell och forvanskad”.

”Det som hénder &r ordlost, gar inte att finga in och beskriva i ord. Dansen blir till en rit av
sig sjdlv, dansen skapar en rorelse som alla kan delta i. Dansen r alltid transformerande,
dven om vi inte vet det och det ar ett mysterium. Var och en som dansar i cirkeln behdver
anpassa sig till den gemensamma rytmen. Jag upplever att rytmen ar det som far oss att
komma in 1 dansen/riten och det som jag kallar mysteriet och i tillgdng till ndgot storre
som kanske inte behover forklaras™.

”Nér jag dansar kommer jag i harmoni med allt annat som sker i mitt liv. Jag kan
personligen ibland kénna att jag dr i otakt med mig sjélv, men med hjilp av dansen hittar
jag tillbaka till min egen rytm och blir ett med en &nnu storre rytm”.

”Nir vi dansar blir vi synliga for varandra eftersom alla som dansar ror sig pa samma
avstand fran mittpunkten och ser varandra i 6gonen”.

”Musikens sprék ar universellt, och dansen, rytmen kommer fore musiken”.

“For att dansen ska fungera som rit och transformation behdvs en tydlig intention fran en
eller flera som dansar. Den intention som behdvs dr just den, att dansen ska vara en rit, att
vi som dansar dr 6verens om att dansen kan ena och forena oss. Vi tianker inte enbart pa var
egen roll 1 cirkeln, utan betraktar den ocksa som vart gemensamma uttryck. Jag jimfér med
hur det &r att dansa med folkdansklubben. Dom é&r jatteduktiga pa danser, och dom dansar
lange och vél, men inte tycker jag det blir det en rit av det, inte. Svettigt ddremot”.

“Kénslan och flodet dr viktiga. Jag glommer mig sjilv och kédnner att jag blir buren av
cirkeln, av de andra som dansar. Samtidigt méaste jag dnda sjilv vara fullt ndrvarande, de
andras nérvaro hjilper mig sjilv att vara dir. Danserna far gérna vara enkla, stegen kan
vara hur enkla som helst egentligen, men det far ocksa gérna vara svarare. Men man maste
kunna danserna. Jag har ofta varit i Grekland och dansat. Vid ett tillfdlle sdg jag ndgra bybor
dansa ldnge och komma i trans. Stegen sdg inte svara ut utifran, till slut bestod deras rorelser nista
bara av hur de bdjde knéna och ritade upp dem. Men eftersom jag inte dr uppvuxen med denna typ
av dans, miste jag ldra mig det, dansa i aratal, kanske ett helt liv, for att fa tillgang till detta sétt att
dansa — de ér fodda med det, de hade tillgéng till rytmen redan i livmodern”.

[ cirkeln blir vi delar av nagot stérre som alla 1 cirkeln bade delar och &r en del av”.
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